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FABULAS (1921) DE MONTEIRO LOBATO:

UM PERCURSO FABULOSO

RESUMO: O presente trabalho tem como principal objetivo um estudo sistematico da obra
Fdbulas de Monteiro Lobato. Desta forma, a parte inicial contempla o meu encontro com o
tema, demonstrando o percurso investigativo e elucidando os centros de pesquisa
consultados. Em “Fabulosas idéias de Monteiro Lobato”, apresentamos uma breve
abordagem das idéias literarias de Monteiro Lobato. A seguir, verificando a importancia da
obra Fdbulas na producdo infantil de Lobato, dedicamos o terceiro capitulo, “A
importancia das Fdbulas na produgdo infantil de Lobato”, ao assunto. Considerando que a
obra em estudo foi o primeiro projeto do autor para a literatura infantil, realizamos, no
capitulo “Fdbulas: diversas edicoes, diferentes idéias”, o cotejo de algumas edicdes de
Fdbulas, para verificarmos as modificagdes realizadas pelo autor ao longo do tempo. Além
disso, foram apresentadas, em “Fdbulas em questdo”, algumas consideragdes acerca das
produgdes criticas levantadas, que apresentam como objeto de andlise a obra Fdbulas de
Monteiro Lobato. Por fim, partimos para a proposta de andlise visando a uma nova leitura
das fabulas de Lobato, levando em consideracdo os topicos investigados durante a pesquisa

para estabelecermos um quadro mais completo nos estudos lobatianos.

PALAVRAS-CHAVES: Fdbulas, Monteiro Lobato, Literatura infantil, Cotejo das Edicoes.
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FABULAS (1921) BY MONTEIRO LOBATO

A WONDERFUL WAY

ABSTRACT: The present work aims to study systematically the work Fdbulas by
Monteiro Lobato. The initial part deals with my concerns about the theme, showing how
the research was and explaining the centers visited. In “Fabulosas idéias de Monteiro
Lobato™, it is presented a brief overview about the literary ideas of Monteiro Lobato. Soon
after, we verify the importance of Fdbulas in the children’s literature of Monteiro Lobato
and we dedicate the third chapter “A importancia das Fdbulas na producgdo infantil de
Lobato” to this subject. Considering that the work studied was the first project of the author
into children literature in the chapter “Fdbulas: diversas edi¢Oes, diferentes idéias”, we
observed some editions of Fdbulas aiming to verify the modifications made by the author
during his career. As well as some considerations were presented about the critique that this
specific book had. Finally, it is suggested an analysis pointing out a new reading of fables
by Lobato, considering all the subjects studied during the research to estabilish a complete

frame in the Lobato’s studies.

KEY WORDS: Fables, Monteiro Lobato, Children’s literatures, Edition researched
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1- INTRODUCAO

(...) Como acontece em relacdo aos grandes escritores, cada leitor vé nele
exatamente a qualidade que mais lhe agrada. Iconoclasta violento,

para os modernos é o precursor do modernismo. Para os mais velhos,

é um escritor seivoso e correto, tradicionalista e antimoderno. Todos

tém razdo. O sr. Monteiro Lobato é um espécie de ponto de unido,

de elo entre dois periodos, sendo preciso encard-lo sob o triplice

aspecto de contista, autor para criangas e homem de negocios.

(...) Do ponto de vista da acdo, portanto, foi de fato um antirotineiro[sic],
quase um revoluciondrio. Como o é na literatura infantil, campo em que
realizou uma obra, cheia de graves defeitos na sua ltima fase, é certo,
mas desbravadora e titil,

levando a crianca brasileira desde a poesia forte desta obra prima

que é o “Saci” até a vulgarizacdo nem sempre feliz dos livros mais recentes.

Antonio Candido
(Folha da Manhd — 10/12/1944 — p. 07)

A Literatura, sem ddvida, muito contribui, ao longo da histdria, para a formacao de
um povo, sua cultura, seus valores e a definicdo de sua identidade. Assim, trabalhos que
valorizam a memdria nacional se fazem indispensédveis. A lacuna neste campo € evidente,
pois ndo hd um O6rgdo cultural especializado que apresente arquivos sistematizados de
levantamentos bibliogréaficos de autores brasileiros.

Pensando tal questdo dentro do campo da Literatura Infantil, a situagdo se mostra
ainda mais grave; isto porque este € um género relativamente recente e apresenta
pouquissimos trabalhos preocupados com a fortuna critica, de modo que ha muito o que
fazer no campo de documentacio bibliogréifica para que esta linha de trabalho possibilite
pesquisas de qualidade em prazos menores.

A relevancia do estudo e da organizacao bibliografica ja vem sendo discutida desde

1941 por Fidelino de Figueiredo em Aristarchos:
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S6 quando o servico bibliogrdfico funcionar em nossos paises com
regularidade e tivermos uma esclarecida critica a exercer a sua agdo
normativa, poderemos saber em que altura vamos na construcio da nossa
cultura e na contribui¢do para o amealhamento do patriménio espiritual

da humanidade. (p.67)

Pensando nestes aspectos, para o pesquisador importa conhecer a bibliografia
impressa sobre o tema estudado, com a qual se atualiza e desvenda o que ja foi feito, como
também a existéncia de materiais novos para novas constru¢des. Por isso a necessidade de
uma organizagao bibliografica para facilitar o trabalho de futuros estudiosos.

Neste contexto, optei por um trabalho de levantamento bibliografico voltado para a
Literatura Infantil, mais especificamente para Monteiro Lobato. Se a importancia do autor
na Literatura Brasileira € reconhecida por todos, mais ainda isto se dd no ambito de nossa
Literatura Infantil, em que € considerado, de certo modo, como um fundador do género no
pais. Tal fato é evidente, mas s6 pude constatd-lo, de fato, no ultimo ano de Graduagdo,
quando fiz a opcao pela disciplina de Literatura Brasileira. Essa experiéncia resultou num
contato entusiasmado com a Literatura Infanto-juvenil, pois no curso foram estudadas
diversas obras, de diferentes autores, entre eles, num primeiro momento, Monteiro Lobato.

Na verdade, cito esse curso porque foi nele que encontrei o prazer pela Literatura
Infanto-juvenil, como também foi nele que nasceu o meu interesse pela obra de Lobato.
Como que naturalmente, comecei a me envolver com a leitura da obra do autor e de textos
sobre ele, buscando novas descobertas, até que, no dpice do processo, decidi que seria a sua
obra o meu objeto de estudo. Deste modo, apds obter orientacdo, conheci o Grupo
Académico Leitura e Literatura na Escola, coordenado pelo professor Benedito Antunes,
que, em seu projeto, pretende alargar, entre outros, o campo dos estudos feitos acerca de
Monteiro Lobato e sua obra. Para isto, sdo desenvolvidas diversas pesquisas que objetivam
andlises das obras do escritor, assim como a organizagao e o estudo da sua recepg¢ao critica.

Desenvolver uma pesquisa sobre Monteiro Lobato é tanto um prazer quanto um
desafio, pois discutir a sua relevancia no panorama da Literatura ja se faz lugar comum. No
entanto, a sua grandiosidade literdria, principalmente no que concerne a Literatura Infantil,
ainda tem sido trabalhada de maneira quase que apenas horizontalizada, ou seja, dentre os
estudos realizados prevalecem os panoramicos, de tal forma que muitos aspectos
significativos relativos a cada uma das obras do autor deixam de ser contemplados.

Desta maneira, surgiram dois desafios para esta pesquisa: a escolha do corpus e a
op¢ao por uma pesquisa bibliografica acerca deste. Pensando na importancia do autor no
contexto da literatura infantil brasileira tornou-se tarefa facil a escolha do corpus, pois nada
mais instigante do que o estudo de sua primeira idéia para tal género, ou seja, a releitura da
fabula cldssica. Mesmo o livro Fdabulas nao sendo realizado de imediato, dando vez a
producdo A menina do narizinho arrebitado, publicada em 1920, aparece como germe da

Literatura Infantil j4 em 1916 em carta ao amigo Godofredo Rangel: “Ando com vdrias

idéias. Uma: vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e
mexendo nas moralidades.” (LOBATO, 1956, 2°. tomo, p. 104)
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O segundo passo, e 0 mais importante, foi organizar e delimitar o levantamento
bibliografico para impedir possiveis digressdes que resultassem num estudo outra vez
panoramico. Desta forma, o objetivo geral deste trabalho ndo é o aprofundamento analitico
da obra em questdo, mas o levantamento bibliografico de trabalhos que apresentam como
foco de estudos Fdbulas de Monteiro Lobato, como também o cotejo das diversas edi¢des
desta obra, ressaltando hip6teses para as mudancas localizadas.

Para que tal pesquisa se concretizasse foram necessdrias algumas visitas a centros
culturais importantes como a Biblioteca Monteiro Lobato em Siao Paulo, a Biblioteca
Mario de Andrade também em Sdo Paulo, a Biblioteca do IEL e o Cedae - Unicamp em
Campinas, o IEB / USP em Sao Paulo e o Cedap / Unesp em Assis. Além das visitas
realizadas aos centros de pesquisas também foram necessdrias pesquisas via internet e
visitas a sebos em Sao Paulo e Porto Alegre em busca das edi¢des antigas da obra Fdbulas.

As pesquisas na internet foram norteadas pelos bancos de dados Cnpq — Lattes e
Capes, tendo em vista a abrangéncia de tais veiculos para a localiza¢do de trabalhos que
contemplassem o corpus desta dissertacdo. Alguns dos trabalhos sdo apenas mencionados,
em funcdo da dificuldade em adquiri-los; outros foram desconsiderados por apenas citarem
a obra Fdbulas ou comentd-la em meio a outros temas, sendo que os demais textos criticos
cujo objeto de andlise € a obra em questao foram resenhados e compdem este trabalho.

Assim, este estudo estd dividido em quatro partes, além desta Introducdo, que
constitui o primeiro capitulo. O segundo capitulo, Fabulosas idéias de Monteiro Lobato,
traca brevemente o percurso literdrio de Lobato, contemplando-o em sua literatura adulta,
em suas idéias editoriais e em alguns topicos de sua produg¢ao infantil.

O terceiro capitulo, A importancia das fdabulas na obra infantil de Monteiro Lobato,
destaca o objetivo geral desta dissertacdo - o estudo da literatura infantil de Lobato por
meio da obra Fdbulas — e isso é feito levando em consideracdo as caracteristicas do género
fdbula, como também por meio das producdes intelectuais que possuam como foco essa
obra de Monteiro Lobato.

A bibliografia critica sobre a obra estudada € apresentada por meio de resenhas para
uma tentativa de compreensdo da obra a partir de elementos apontados pelos textos
recolhidos, ressaltando sua elaboracdo e sua relagdo com a histéria e o publico. Vale
ressaltar que ndo compdem este trabalho as produgdes intelectuais que citam ligeiramente
Fabulas.

O quarto capitulo serd dedicado ao estudo das diferentes edicoes, elucidando-as,
como também, apresentando possiveis hipdteses para as modificacdes realizadas por
Lobato nas reedicdes de Fdbulas. As edi¢des utilizadas para o cotejo foram as seguintes:
1*.edicdo de Fdbulas de Narizinho (1921), 2. edi¢do de Fdbulas (1924), 3*.edi¢do de
Fdbulas (1925), 4*.edicdo de Fdbulas (1929), 8*.edicdo de Fdbulas (1943), a 11°.edigdo de
Fadbulas (1945), 1°. edicao de Fdbulas e Historias diversas (1947), 17%.edicao de Fdbulas
(1958), 20*.edi¢ao de Fdbulas (1964) e a 50°.edicao de Fdbulas (1994); isso, para melhor
analisar as semelhancas e diferencas entre as edicdes, em diferentes décadas, pois, como
mostrard a andlise comparativa, Lobato procurava sempre reestruturar e aperfeicoar sua
obra.

O quinto capitulo, Fdbulas em questdo, apresenta uma breve andlise comparativa e
algumas consideragdes acerca das produgdes criticas levantadas, que apresentam como
objeto de andlise a obra Fdbulas de Monteiro Lobato.
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Como uma tentativa de conclusdo, buscamos elucidar o carater inovador do autor
tendo em vista a sua primeira idéia para o gé€nero infantil, levando em consideracdo os
dados apresentados pelo cotejo e pela andlise dos textos criticos.

Ao final do trabalho, nos anexos 01 e 02 (A e B), sdo disponibilizadas as resenhas,
apenas no que tange ao livro Fdbulas, e a reproducdo de trechos dos textos originais de
algumas resenhas, isso porque optei por destacar os originais dos artigos e de alguns livros,
em funcdo da densidade do material. Além disso, hd também o registro dos materiais
coletados durante o trabalho nos centros de pesquisas citados acima.

2- FABULOSAS IDEIAS DE MONTEIRO LOBATO

O essencial, como ponto de partida para qualquer

valoragdo justa, é distinguir, de acordo com uma

sugestdo de Alceu Amoroso Lima, as trés faces de Monteiro Lobato:
0 homem de agao,

0 homem de idéias

e o escritor —

sem deixar que as simpatias ou antipatias despertadas

por elas comandem tal ou qual mecanismo de preconceitos

na apreciacdo das outras.

José Carlos Barbosa Moreira
(Monteiro Lobato — Textos escolhidos, 1972, p.07)

A obra de Monteiro Lobato (1882-1948) representa, como um todo, a extensdao de
seus ideais. Lobato foi um dos autores que se empenharam na descoberta e conquista do
nacional, voltando-se tanto para a politica quanto para a literatura. Sua paixao pelas letras
vem desde menino, pois adorava os livros de seu avd materno, o Visconde de Tremembé.
Ainda crianca testemunha o fim da escravatura e da monarquia. Vivenciando tais
transformacgdes, cresce, forma-se em direito, casa-se, € quase sem perceber, inicia sua vida
literdria e politica por meio de publicagdes no oficio de escritor-jornalista. Publica em

periddicos como O Guarani, Cendculo, Minarete, Parafuso, Vida Moderna, O Pirralho, O
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Queixoso, mas é O Estado de S. Paulo e a Revista do Brasil que representam o auge de
suas publica¢des em matéria de imprensa.

Ao buscar o nacional, no que concerne a “literatura adulta”, produziu significativa
ficcdo e ensaios de cardter publicista. Ao escrever “A Velha Praga” (1914) e publicar tal
artigo em O Estado de S. Paulo surpreende-se com a polémica e a repercussdao do tema
ressaltado, no qual acusa o caboclo de parasita e preguicoso. Estd dado o passo para o
universo literdrio e ideoldgico de Monteiro Lobato, que serd reafirmado com a publicagcdo
de outros contos num periddico — a Revista do Brasil — e que seriam reunidos
posteriormente, ao lado de outros, em 1918, no livro Urupés. O sucesso surpreendente do
autor ndo se dd s6 com as publicacdes de seus artigos: além de escritor, Lobato avanca
pelos caminhos editoriais e descobre nos livros um grande negécio.

Ainda em 1911, quando nem pensava em ser editor, discutia por meio de cartas com
seu amigo Godofredo Rangel os precos da impressdo e o fato de tirar da cabeca a idéia de
ganhar dinheiro com livro. Afirma que “tdo cedo” o livro ndo serd negécio de dar dinheiro
no Brasil.

Em carta ao amigo Rangel, de 1915, mostra sua indignag¢do quanto a falta de livros e
o convida a “entupirem o pais com uma chuva de livros” e mais adiante coloca em ddvida

sua capacidade de produzi-los:

Quanto a livro, Rangel, ndo sei se me saird algum, algum dia. Porque isso
de encher o mundo de livros € facil — o dificil € produzir um livro que
seja UM LIVRO. Note que ndo aparece nem um s por ano. Se em algum
tempo me sentir capaz de produzir UM LIVRO, entdo aparecerei. Do
contrdrio seria aumentar com mais uma pedrinha a imensa montanha da

mediocridade. (LOBATO, 1956, 2°. tomo, p.33)



-4 -

Em Mundo da Lua e Misceldnea, o autor discorre acerca da influéncia americana
nas pequenas invencdes jornalisticas, como também na visdo do mercado literdrio, que
proporcionava indmeros cursos para ensinar como escrever coisas venddveis. Para os
americanos ndo havia escrever por esporte, o lucro era indispensdvel. J4 em relacdo ao

Brasil:

Em pais como o nosso ndo pode haver profissdo literdria por falta de
desenvolvimento econdmico. Fazem literatura uns tantos pobres diabos,
mal vistos da sociedade porque os produtos literdrios ndo ddo dinheiro —
e a sociedade de todos os paises despresa quem nao possui ou ndo ganha
bastante dinheiro. O respeito que na terra do Tio San gosam os escritores

procede da renda que eles tiram dos miolos (LOBATO, 1956, p.159).

Desta forma, Lobato ia despertando o seu desejo de revolucionar o mercado
editorial e por acreditar que “um pais se faz de homens e livros”, passa a idealiza-los de
acordo com os seguintes ideais: “1) ndo estafar; 2) convergéncia disfarcada, ndo forgada,
para realce da idéia-mater; 3) assuntos universais com cor local; 4) quando pintar um
homem, dar sombra do Homem; 5) evitar por sistema o descritivismo que matou o
naturalismo”. A partir disto, comeca a gerar livros, mas sem deixar de lado a sua visdo
pessimista e irOnica em relacdo ao mercado: “Letras, ¢ mentira. Nunca se vendeu bem um
livro neste pais, exceto os pornogréficos” (LOBATO, 1956, 2° tomo, p.123).

Ao iniciar colaboragdo na Revista do Brasil em 1916, Lobato ja desenvolvia
extrema afinidade com os objetivos de tal periédico. Fundada em janeiro de 1916 por um
grupo de paulistas, sendo organizada por Julio de Mesquita, Luis Pereira Barreto e Alfredo

Pujol, a Revista tinha como programa formar uma consciéncia nacionalista e, como veiculo
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cultural, se tornou o mais importante do pais pelo excelente critério redatorial. Desta
forma, foi ao encontro dos sentimentos de Monteiro Lobato que, publicando contos e
criticas, conquistou admiradores e criou polémicas. A insatisfacdo do autor comega quando
percebe que a Revista do Brasil perdera os rumos iniciais e protesta em favor de assuntos

nacionais:

Tudo mais é coisa forasteira. Anda a nossa gente tdo viciada em sé dar
atencgdo as coisas exdticas, que mesmo uma “Revista do Brasil” vira logo de
Paris ou da China. Nascida para espelho de coisas desta terra vai refletindo
s6 coisas de fora. (CAVALHEIRO, 1955, p.194)

Convidado a dirigir a Revista, Lobato recusa por nao desejar ter patrdo, propondo
em seguida a compra da empresa. Passa definitivamente a categoria de escritor ao publicar
com grande sucesso em O Estado de S. Paulo um inquérito sobre o saci-pereré em 1917, no
qual Lobato aplica uma técnica inovadora de coleta de dados para o estudo do folclore, e
langa Urupés em 1918. Passa também a categoria despretensiosa de editor: “para fazer
alguma coisa, resolvi tornar-me editor”, diz em 24 de setembro de 1917 em carta a0 amigo
Godofredo Rangel. Constituindo marcos, essas obras de Monteiro Lobato e a compra da
prestigiada Revista do Brasil assinalam o inicio da inddstria editorial no Brasil. Em
entrevista a Joel Silveira, Prefdcios e entrevistas, responde em poucas palavras como deu

inicio a sua vida de editor:

E que eu tinha um livro, um livro de contos. O titulo era “Urupés”. Além
do livro eu tinha dinheiro; havia vendido a minha fazenda. E tornei-me
editor do meu préprio livro. A primeira edi¢gdo do livro foi de mil
exemplares. Exgotou-se logo e dentro de poucos dias, um més, tirei
outra edicdo. Logo depois tirei mais outra. Era um milagre! E depois
vieram as outras edigdes, e outras, € outras, € a coisa nao parou mais.
(LOBATO, 1956, p.157-158)
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Havia alguns editores como o Garnier, Alves, Briguiet, Jacinto, Teixeira, Quaresma,
mas nenhum se instaurou como industria; eram editores portugueses e franceses que, por
vezes, publicavam um livro novo e ndo alcangaram o destaque de Lobato. Para o autor,
segundo Vladimir Sacchetta (1998), editar funcionava como um exercicio no qual
multiplicava idéias ao infinito transformando-as em sementes. Tais sementes, por estarem
fora do alcance do publico, fizeram com que Lobato escrevesse a todos os agentes do
Correio do Brasil pedindo nome e endereco das livrarias, papelarias, bazares e lojas, para
em parceria venderem o produto chamado livro: “deve-se enfiar o livro nas maos do
possivel comprador, meio a forca, como fazem os cambistas sabidos com os bilhetes de
loteria” (VAZ, 1955). E assim alcangou todos os lugares do Brasil, como também a mais
alta vendagem de livros da época, embora existisse a preocupagdo com a alta do papel. “A
cultura se faz por meio do livro. O livro se faz com o papel. Carregar de taxas o papel €
asfixiar o livro. Asfixiar o livro € matar a cultura”. (LOBATO, 1956, p.165)

Mesmo enfrentando tal problema e com lucros menores, o trabalho de Lobato ndo
para. Afirma fazer livros porque hd mercado para os mesmos, ou seja, o livro é um artigo,
uma mercadoria, como outra qualquer. O negdcio ndo cessa € a Revista torna-se a firma
Monteiro Lobato & Cia., transformando-se depois na Companhia Gréfico-Editora Monteiro
Lobato. Passando a viver de livros, Lobato encontra meios lucrativos com literatura adulta
e infantil e livros diddticos. Em 1930, Lobato venderia suas a¢des para cobrir as perdas com
o crack da Bolsa de Nova lorque, onde havia investido quando Adido Comercial nos
Estados Unidos.

Perdas financeiras a parte, em 1930 o escritor ja cumprira seu papel de fundador da
indudstria editorial brasileira. Seus investimentos em propaganda, sua atencdo com as

formas mais eficazes de atingir o publico leitor, complementaram-se com outras inovagoes
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editoriais como o cuidado com as ilustracdes, capas e vinhetas. Abandonando o modelo
francés de impressdao, Lobato deu vivacidade a um mercado ainda ndo desbravado pelos
poucos nucleos editoriais que sobreviviam antes de seu empreendimento.

Entusiasta do cinema e das renovagdes culturais causadas pela tecnologia do seu
tempo, Lobato imprimiu forca a um mercado cultural em formagdo provocando uma
revolucdo tanto no campo das publicagdes, pois publica novos autores, quanto no campo
das vendas. Além disso, revela e faz nascer uma nova vertente literaria: a Literatura
Infantil.

Monteiro Lobato viveu em uma época em que nos livros infantis transparecia o
modo como o adulto queria que a crianga visse o mundo, deixando de lado as necessidades
da infincia. Como afirmam Lajolo e Zilberman (1985), a projecdo de uma utopia e a
expressdo simbdlica de vivéncias interiores do leitor ndo s30 necessariamente
contraditdrias, porque a visao do adulto pode-se completar com a ado¢do da perspectiva da
crianca. Estes dois pontos formam a tensdo que direciona a producdo ficcional infantil e
que se mostra como desafio ao escritor, que Lobato soube enfrentar com éxito na
constru¢do de sua obra infantil.

As obras que cuidavam do publico infanto-juvenil, antes de Lobato, sejam elas
adaptacdes, tradugdes ou originais, traziam a natureza da educacdo recebida pelos
brasileiros desde meados do século XIX, ressaltando valores do sistema herdado, tendo
como alicerces o nacionalismo, o tradicionalismo cultural, o intelectualismo, a
religiosidade, o moralismo. As caréncias na drea eram perceptiveis e este estado de coisas
foi lentamente superado somente quando vem a publico a produgdo lobatiana. Quanto a isto

vale citar Edgard Cavalheiro:
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A literatura infantil praticamente ndo existia entre nds. Antes de
Monteiro Lobato havia tdo somente o conto com fundo folclérico.
Nossos escritores extraiam dos vetustos fabuldrios o tema e a moralidade
das engenhosas narrativas que deslumbraram e enterneceram as criangas
das antigas geracdes, desprezando, freqiientemente, as lendas e tradigdes
aparecidas aqui, para apanharem nas tradi¢cdes européias o assunto de
suas historietas. E o caso, por exemplo, dos ‘Contos da Carochinha”, de
Alberto Figueiredo Pimentel, aparecido em 1896 [sic]', e que pode ser
considerado o primeiro livro infantil publicado em portugués, no Brasil.
Compde-se de 61 contos populares de vérios Paises, entre eles alguns de
Perrault, Grimm e Andersen. E se pouco ou nada de original escreviam,
as tradugdes eram também raras e irregulares. (CAVALHEIRO, 1956 p.
567)

E em nota Cavalheiro escreve o que disse Silvio Romero no preficio que fez em

1884 ao Robinson Crusoé, tradugdo de Carlos Jansen:

Ainda alcancei o tempo em que nas aulas das primeiras letras aprendia-se
a ler em velhos autos, velhas sentencas fornecidas pelos cartérios dos
escrivdes forenses. Histérias detestdveis e enfadonhas em suas
impertinentes banalidades eram-nos ministradas nesses poeirentos
cartapdcios. Eram como clavas a nos esmagar o senso estético, a
embrutecer o raciocinio, e estragar o cardter. (CAVALHEIRO, 1956, p.
730-731)

Monteiro Lobato manifesta-se em “A crianga é a humanidade de amanha”, para

falar acerca do lugar da crianga criticando uma das correntes pedagdgicas que a considera

como um homem em miniatura e dd a ela 0 mesmo alimento mental e moral que se d4 ao

homem, com reducdo apenas de dose. Em funcao disto, ilustra, ironicamente, o surgimento

174

de livros mais ou menos morais e instrutivos, “6timos”, “perfeitos”, absolutamente em

concordancia com o conceito de que a crianga € um adulto reduzido, e o efeito é a rejeicao

sistemadtica. E mais adiante expde:

' A data correta é 1892.
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A crianca é um ser onde a imaginacdo predomina em absoluto. O meio
de interessa-la € falar-lhe a imaginag¢do. Vive num mundinho irreal e dele
sO sai, para, aos poucos, ir penetrando no das duras e cruas realidades,
quando com o natural desenvolvimento do cérebro, a intensidade da
imaginativa vai-se apagando. (LOBATO, 1959, p. 250-251)

Tendo em vista a falta que fazia as criancas uma literatura especializada e de
qualidade, Lobato manifesta um primeiro interesse por tal caminho j4 em 1916 em carta

enviada ao amigo Godofredo Rangel:

Ando com vdrias idéias. Uma: vestir a nacional as velhas fabulas de
Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades. Coisa
para criancas. Veio-me diante da atencdo curiosa com que meus
pequenos ouvem as fabulas que Purezinha lhes conta. Guardam-nas de
memoria e vao recontd-las aos amigos — sem, entretanto, prestarem
nenhuma aten¢do a moralidade, como é natural. (LOBATO, 1956, 2°.
tomo, p. 104)

Com isso, apds plantada a semente, o crescimento da mesma foi inevitdvel. Como
uma primeira tentativa procurou adaptar umas fabulas de Jodo Kopke, enviando-as para

apreciacdo a Rangel em 13 de abril de 1919:

Tive idéia de livrinho que vai para experiéncia do publico infantil
escolar, que em matéria fabulistica anda a nenhuma. H4 umas fabulas de
Jodo Kopke, mas em verso — e diz o Correia que os versos do Kopke sdo
versos do Kopke, isto €, insulsos e de nao facil compreensdo por cérebros
ainda tenros. Fiz entdo o que vai. Tomei de La Fontaine o enredo e vesti-
0 a minha moda, ao sabor do meu capricho, crente como sou de que o
capricho é o melhor dos figurinos. A mim me parecem boas e bem
ajustadas ao fim — mas a coruja sempre acha lindo os filhotes.
(LOBATO, 1956, 2°. tomo, p.193)

Mesmo esta idéia ndo tendo tanta repercussido, a semente da literatura infantil
lobatiana prossegue, dando frutos. Desejando fazer livros onde as criangas poderiam morar,

ele cria 0 mundo méagico do Sitio do Picapau Amarelo. Tudo comecou em 1920 com o
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livrinho A menina do Narizinho arrebitado — “livro de figura” — que foi avidamente lido
pelas criangas. E a partir de O Saci (1921), que ressalta elementos da cultura brasileira, de
Fdbulas (1922), uma revolucdo das “verdades absolutas”, e de Reinagcoes de Narizinho
(1931), que traz novas aventuras, o mundo encantado do Sitio do Picapau Amarelo e seus
personagens invadem o imagindrio infantil com demais frutos. A saga infantil iniciada em
1920 chega a mais de trinta obras, entre adaptagdes e produgdes originais.

Segundo Monteiro Lobato, em entrevista a Silveira Peixoto, da Gazeta-Magazine,
os seus livros para criangas vieram como vinham as criangas: “um grao de pdlen me caiu
um dia em algum 6vulo cerebral e gerou o primeiro — ‘A menina do Narizinho Arrebitado’
O comego foi esse...”. E mais adiante, em relacdo aos demais livros: “Vieram muito
naturalmente, como vagdes atrds de uma locomotiva. Tudo saiu de um narizinho...”
(LOBATO, 1956, p.173)

Essa naturalidade é a mesma que vai permear 0s seus personagens, os seus enredos
e o imagindrio infantil. Por meio de Narizinho, a representacio da infancia e/ou
adolescéncia; de Dona Benta, o bom-senso e a sabedoria da vida; de Pedrinho, a aventura;
de Emilia e Visconde, a astiicia gaiata e a sabedoria ponderada; do Marqués de Rabico, a
gula; e, por fim, de Tia Nasticia, a cozinha e a expressio de idéias divertidas e
fundamentadas na cultura popular (SANTOS, 1955), Lobato consegue falar sobre folclore,
politica, educacdo, filosofia, petréleo, mitologia, procurando sempre despertar no pequeno
leitor um posicionamento critico, considerando que o fantdstico estd intimamente ligado a
realidade.

Monteiro Lobato fez isso por acreditar sempre que o germe da crianga de hoje € a

humanidade de amanha. Em “O Planejamento do Futuro” afirma:
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Mas uma coisa me parece certa: estd nas maos do presente condicionar o
futuro por meio da modelagem dessa cera mole chamada crianga. Desde
que a crianga é a massa de que sai o futuro, se soubermos lidar com essa
massa daremos ao futuro a forma que quisermos — que planejarmos.
(LOBATO, 1959, p.300)

O projeto lobatiano, como ja exposto, era criar um mundo literario onde as criancas
pudessem morar - ndo ler e jogar fora — e, sim, morar, tendo na leitura uma fonte de prazer.
Tal concepg¢do se concretiza no momento em que as criangas léem e dao vida aos textos de
Lobato, ultrapassando a mera decifracdo do codigo escrito. Assim, como afirma Nelly
Novaes Coelho (1991), Monteiro Lobato foi o divisor de 4guas que separa o Brasil de hoje
do de ontem, pois ele rompe com esteredtipos e abre portas para idéias que o novo século
exigia. Como militante do progresso, teve a sdbia percep¢ao de que seria possivel, por meio
dos jovens, chegar ao Brasil do futuro. Com sua maestria e procurando atingir o imaginério
das criangas, Lobato capta a 16gica e a estrutura do pensamento infantil por falar ndo para
elas, mas como e no lugar delas.

Enfim, Monteiro Lobato, como homem das letras, construiu uma literatura
extremamente envolvida com o seu tempo e com suas necessidades, polemizou na sua
literatura adulta, inovou o mercado editorial e criou uma literatura infantil prépria e

necessaria.
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3- A IMPORTANCIA DAS FABULAS NA PRODUCAO INFANTIL DE
MONTEIRO LOBATO

A realidade cotidiana é muitas vezes tdo pesada, que, se existisse
mesmo esse Pais das Maravilhas criado por Lobato, creio que todos
naos sentiriamos esse desejo que de vez em quando nos

assalta, de evadir-nos, de fugir, nem que seja por algum tempo,
para o Sitio do Picapau Amarelo, para o Pais das Fdbulas,

para esse “faz de conta” que maravilhou todas

as criancas que leram ou que léem os livros de Monteiro Lobato.

Maria José Dupré
(Correio Paulistano — 04/09/1955 — p.07)
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O intuito de Monteiro Lobato, portanto, ndo é
o de moralizar

e sim o de ensinar.

Divertindo, num tom alegre e sadio, ele ensina
historia do mundo e geografia, aritmética e
gramdtica, folclore e mitologia, ciéncia e tudo
0 mais que constitui a tortura dos cérebros
infantis, nas escolas ou catdlogos.

E ao lado desse aspecto quase diddtico dos
seus livros, outro aspecto nos chama a
atengdo.

O sentido poético com que ele envolve a vida.
Porque poesia é o maravilhoso da vida, o
nenhum limite

para a nossa concep¢do das coisas e dos
seres.

Esse anseio de ultrapassar o real, de atingir
uma superrealidade,

se assim podemos nos expressar,

€ o anseio ndo so das crianc¢as como de todos
nos.

“No sitio do Picapau Amarelo”
(IEB - ¢cx03,p.05,10 - s/, s/d, s/a)

Como apontado anteriormente, desde 1916 Monteiro Lobato j4 se preocupava com a
literatura infantil, ou seja, com a leitura das criancas, tendo por base os seus proprios filhos.
Tal fato pode ser comprovado em carta ao amigo Godofredo Rangel de 08 de setembro
deste mesmo ano: “E de tal pobreza e tdo besta a nossa literatura infantil, que nada acho
para iniciacdo de meus filhos”. (LOBATO, 1956, 2°. tomo, p.104)

Em entrevista a Silveira Peixoto, da Gazeta-Magazine, este lhe pergunta se escreve
para criangas por gosto, tendéncia ou por compensagdes materiais e Lobato responde que

escreve por isso € muito mais:
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Acho a criatura humana muito mais interessante no periodo infantil do
que depois de idiotamente tonar-se adulta. As criancas acreditam
cegamente no que digo, o adulto sorri com incredulidade (...) Quando
falo as criancas do p6 de pirlimpimpim, ndo hd uma s6 que duvide dessa
maravilha. J4 o adulto sorri imbecilmente — e tenho de explicar-lhe ao
ouvido que “pé de pirlimpimpim” é um sindnimo pitoresco do que, sem
pitoresco nenhum, eles chamam de “imaginag¢do”. (LOBATO, 1956,
p-207)

Pensando sempre na imaginacdo e na formacdo dos pequenos, que para Lobato
significavam o projeto do futuro, “pois um menino dd como produto final um homem, e
uma menina uma mulher” (LOBATO, 1959, p. 255), o autor procurou interessar e divertir o
leitor, sem nunca perder de vista que a crian¢a € um individuo e ndo simples receptora de
valores que os adultos desejam impor.

Partindo desse pressuposto, como também dos demais que se apresentardo, pode-se
destacar como exemplo nitido de tal postura inovadora na producgdo literdria infantil de
Monteiro Lobato a obra Fdbulas, pois mesmo sendo uma adaptacdo deixa de o ser, tdo
somente, a partir do momento em que se encontra nela o pensamento do autor acerca da sua
producdo infantil que se desenvolverd por toda a sua obra. Segundo Ana Filipouski (1983),
0 autor assume o compromisso de apontar erros as criangas, para torna-los possiveis de
serem corrigidos; em decorréncia, compromete-se, também, com uma moral de situacdo por
ele instaurada, a qual altera a visao tradicional de valores como a liberdade e a verdade.
Saber que a literatura de Monteiro Lobato para criangcas € inovadora ja é ponto

pacifico; mas verificar em minucias tais inovagdes, principalmente em seu primeiro projeto

de 1916, € instigante:

Ora, um fabuldrio nosso, com bichos daqui em vez dos exéticos, se for
feito com arte e talento dard coisa preciosa. As fidbulas em portugués que
conhego, em geral tradugdes de La Fontaine, sao pequenas moitas de
amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que nossas criancgas
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podem ler? Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comeco da literatura
que nos falta. Como tenho um certo jeito para impingir gato por lebre,
isto é, habilidade por talento, ando com idéia de iniciar a coisa.
(LOBATO, 1956, 2°. tomo, p. 104)

A literatura brasileira destinada a crianga, desde entdo, rompe com a dependéncia
européia responsavel pela difusdo de uma visdo conservadora de seus receptores,
preocupada em veicular nog¢des didaticas e pedagdgicas: religido, moral, educacdo ou
civismo. Como afirma Cademartori (1986), havia dois tipos de cultura no Brasil: a européia
— elitista e livresca; e a nativa — popular e agrafica. Assim, ao nativo acrescentava-se o
pensamento estrangeiro, mas Monteiro Lobato procurou conciliar o nativo as inevitaveis e

necessarias contribui¢des da cultura estrangeira:

O registro das peculiaridades locais estd presente em grande parte de
nossa producgdo literdria. Porém, a identificagdo do escritor com seu
meio, através da sensibilidade e da inteligéncia, € caso pouco comum em
nossas letras, até determinado estigio, e, por isso, particulariza e
dimensiona a  producdo intelectual de Monteiro Lobato.
(CADEMARTORI, 1986, p.46)

Antes de verificar tais rupturas por meio das Fdbulas — mesmo tal projeto nao sendo
realizado de imediato em 1916, surgindo apenas em 1921 como Fdbulas de Narizinho e um
ano depois em sua versdo Fdbulas — faz-se necessario discorrer brevemente acerca do

género, ressaltando aspectos relativos a seu conceito e estrutura.

3.1- ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O GENERO FABULA

Monteiro Lobato, em sua nota introdutéria de Fdbulas de Narizinho, publicada em

1921, define fabula da seguinte maneira:
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As fabulas constituem um alimento espiritual correspondente ao leite na
primeira infincia. Por intermédio dellas a moral, que nio é outra coisa
mais que a prépria sabedoria da vida acumulada na consciéncia da
humanidade, penetra na alma infante, conduzida pela loquacidade
inventiva da imaginacgao.

Esta boa fada mobiliza a natureza, da fala aos animaes, s arvores, as
dguas e tece com esses elementos pequeninas tragédias donde resurte a
“moralidade”, isto &, a licdo da vida.

O maravilhoso € o assucar que disfar¢ca o medicamento amargo e torna

agradavel a sua ingestdo. (LOBATO, 1921, s/p)

Assim, para o autor a fabula € um alimento espiritual que deve estar regada por
criatividade, sendo a moral a sabedoria da vida envolta pelo acticar da imaginacgao.

A fébula, género que surgiu no Oriente e foi introduzido no Ocidente por Esopo no
século VI a.C., sendo mais tarde enriquecido estilisticamente por Fedro no século 1 d.C., é
caracterizada pela utilizacdo de animais como personagens, com o objetivo de transmitir
moralidade. Ou seja, buscando valores universais, a fédbula utiliza sentimentos,
comportamentos e modos — vaidade, mentira, cobica, poder, riqueza, asticia, gula, avareza
etc. — para alegoricamente mostrar os defeitos do homem em sociedade. Assim, o
ensinamento pode ser assimilado pelo leitor, que, na maioria das vezes, absorve os valores
morais instituidos.

De acordo com Vargas (1994), em defini¢des mais comuns, fabula consiste numa
narrativa alegdrica, cuja fun¢do € propagar uma licdo de moral, sendo que o seu cariter
didatico, alegoérico e moralizador ja estava e continua comprometido com a intengao critica

social, de satira e de ironia. E mais adiante acrescenta:
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Nosso propésito €, entdo alertar para a falsa nocio de que a fabula € um
género ‘menor’ ou uma variedade do conto. Devemos considera-la, sim,
e sobretudo, como uma narrativa que possui uma série de convencdes e
de cddigos constitutivos, permeados por um tipo de contrato implicito
entre narrador / escritor e ouvinte / leitor. A fabula &, pois, muito mais
importante do que normalmente se considera; deve ser tratada como um
género literdrio e, dessa forma, deve ser examinada de acordo com seus
recursos de enunciagdo e com seus procedimentos semanticos, de acordo,
enfim, com seus mecanismos de textualizacdo. (VARGAS, 1994, p.36)

Para Goldstein (2002), a fabula tradicional apresenta um relato direcionado a uma
licdo de conduta. Assim, as personagens servem ao mesmo tempo para divertir e educar.
Além de contar uma histéria, a fabula tem a funcdo de apoiar um ensinamento e desse
carater pedagdgico resultam as partes da fabula: a histéria e a moral que aparece no final,
acentuando os significados do que foi narrado e direcionando sua interpretacdo. Pela
mediacdo da moral, segundo Goldstein, passamos a ser nés as personagens, pois a nds € que
cabe agir corretamente.

Porém, segundo Ismael Santos (2001), definir fabula € bastante polémico:

Talvez a primeira pergunta deva ser: o que é fabula? As respostas sdao
multiplas. O poeta grego Hesiodo nivela ainos (forga mitica da fabula) ao
mito, com o sentido de histéria que encerra uma verdade. Em
contrapartida, Teon, mestre retor de uma academia grega do século II
d.C., afirma ser fabula ‘um discurso mentiroso que retrata uma verdade’.
Séculos mais tarde, Francisco Rodriguez Adrados apresenta a fibula sob
uma optica, ao considerd-la uma versdo ‘popular, comica e humoristica
do mito’, para o autor, a fibula é um exemplo ‘que mostra um
acontecimento do passado como protdtipo de algo que pode repetir-se em
qualquer momento’. O ensaista Emilio Paldcios Ferndndez fornece uma
outra definicdo: ‘Histéria protagonizada por animais com uma finalidade
moralizadora’. Sob o enfoque narratolégico, Wolfgang Kayser define a
fabula como uma narracdo breve, facil de ser lembrada, com o
predominio da presenca de animais e tendo como ‘mitico antepassado’ o
escravo grego Esopo. Na mesma linha da definicdo de Kayser, o
estudioso brasileiro Oswald Portella afirma ser a fibula uma narracio
breve, em prosa ou em verso, que encerra uma instru¢do, um principio
ético, politico ou literdrio. (SANTOS, 2001, p.28-29)
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Talvez tal polémica venha do fato de a fabula ter ficado um pouco a margem da
critica literdria em fun¢do do seu hibridismo na forma, pois pode ser poesia e pode ser
prosa; como também em funcdo de sua origem. Tal visdo € incorreta, segundo Vargas
(1994) a fdbula ndo € um género “menor” ou uma variedade do conto; € pois mais
importante do que realmente se considera, € um género literario e deve ser considerada e
analisada como tal. Embora a polémica exista, deixa de ser relevante mediante o cariter

universal deste género:

E necessério ressaltar que muitos tracos de nosso comportamento e de
nosso modo de produzir o discurso estdo nos modelos das tradi¢des da
fabula antiga. A universalidade de seus temas e, sobretudo, a maneira de
estruturar as histérias sdo fatores essenciais para sua permanéncia. O
carater de universalidade, de oralidade, de intertextualidade da fabula se
encontra em nosso universo ideoldgico; revela-se constantemente em
nossa linguagem. (VARGAS, 1995, p.77)

Tal universalidade garante a grandeza de uma literatura, segundo Antonio Candido
(2000), pois esta se desliga de determinado tempo e lugar.

Segundo Portella (1983), a fibula obedece a um esquema geral: “acdo / reacdo”,
existe, porém, ainda de acordo com o mesmo autor, um esquema mais amplo e complexo
que pode ser apresentado assim: ‘“‘situacdo — acdo / reacdo — a¢do / reacdo — acdo / ... —
resultado”. E um género hibrido que possui uma linguagem propria, as palavras sio
medidas e direcionadas para um alvo bem definido: a moral. E mais adiante 0 mesmo autor
afirma: “Como ndo podemos prescindir da verdade, a fibula foi o meio encontrado para
proclamé-la sem que o homem se sentisse diretamente atingido por ela e conseqiientemente

ndo a rejeitasse de pronto.” (PORTELLA, 1983, p. 126)
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Portanto, a fdbula ¢ uma narrativa alegdrica, um ato lingiiistico que deve ser
compreendido e interpretado, seja por meio de sua moral explicita ou implicita. E um
género literdrio que ndo se reduz a palavras ocas ou intteis; estd necessariamente ligado a
uma idéia que aparece em seu discurso narrativo e concretiza-se no discurso moral. E uma
narracdo breve que possui duas partes essenciais: narrativa e licio ou ensinamento que
seriam o corpo e alma da fabula. O corpo € a narrativa que trabalha as idéias e a alma sdo as
verdades gerais corporificadas na narrativa.

La Fontaine, ao contrdrio de Esopo e Fedro, que entendiam a fdbula como
instrumento pedagdgico, procurou dar destaque ao corpo da fabula deixando a licdo de
moral para ser deduzida pelo leitor ou ouvinte, mas sem obliterd-la. Assim, mesmo a
evolucdo deste género fazendo com que decresc¢a o cardter sentencioso em fun¢do da agao,
o cardter pedagdgico da fabula jamais podera ser esquecido por completo, pois é o trago
diferencial deste género e seu discurso metalingiiistico, comentado por Alceu Dias Lima
(1984), far-se-4 presente sempre, seja pela presenca da palavra “moral”, ou pela expressao”

a fabula mostra” ou ainda pela simples mudanca de entonacdo que se da a leitura do

enunciado.

3.2 - A FABULA E MONTEIRO LOBATO

Trabalhando com “verdades” camufladas, a fdbula tem o propdsito de destild-las
pela boca de animais, pois de uma raposa ou um cordeiro o homem nao se nega a ouvir e,
sem julgar que as morais se direcionem a ele, encara-as com naturalidade. A partir disto,
Lobato ndo via nas fabulas cursos de zoologia, mas “verdades” que sdo mais importantes

que a lenda. Por isso reestrutura toda a forma classica das fdbulas dando-lhes brasilidade e
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simplicidade, ao perceber que seus filhos as ouviam com extrema curiosidade, mas sem,
entretanto, prestarem atenc¢do as moralidades, pois estas nao lhes diziam nada: estavam
ultrapassadas.

E natural que Lobato, como um homem que viveu as transformagdes de seu pais e
representou o seu tempo, sempre buscando o nacional, o progresso politico e econdmico,
deixe brotar em seu fazer literdrio a necessidade interior vinculada a sua época. Por isso,
Lobato escolheu certos temas e assumiu determinadas posturas, como a adaptacdo das
fabulas de forma contestadora e simplificada, para produzir uma leitura desvinculada do
tradicional e preocupada com o progresso ideoldgico e criativo da crianga. Monteiro Lobato
preocupou-se em assegurar uma producdo infantil que priorizasse os problemas de seu
tempo e a realidade dos leitores, ao “vestir as fidbulas a nacional”.

Segundo Candido (2000), vem-se esbocando na estética e na sociologia da arte uma
atenc@o mais viva para o dinamismo da obra, que marca na sociedade as suas influéncias,
cria o seu publico, modificando comportamentos e definindo relacdes entre os homens.
Lobato ja representava exatamente isso: mudanca de comportamento, novas relagdes,
dinamismo. O piublico, sendo mediador entre o autor e a obra, inevitavelmente revela e vive
o proprio autor.

Sem tratar de fatos cotidianos como um mero reflexo do meio social, Lobato se
compromete com a identidade artistica e rompe com barreiras que julgava “amoras do mato
— espinhentas e impenetraveis”, renovando e criando expectativas.

Monteiro Lobato busca um ato de brasilidade em sua obra. No que concerne as
fabulas adaptadas por ele, o leitor participa ativamente das inovacdes e vive o ideal do
autor, como também o seu projeto nacional, por meio das personagens do Sitio do Picapau

Amarelo e de suas reacdes e posturas diante de cada fabula apresentada. Mesmo, em sua
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maioria, conservando a seqii€éncia original das fédbulas cldssicas, Lobato optou por
transportar tais textos para o mundo magico do Sitio, provocando inquietacdes na recepgao
do leitor, pois este passa a se identificar ou ndo com os comentarios das personagens € por
fim se posiciona criticamente frente a tais relatos. Portanto, a partir das questdes suscitadas
pelas fébulas, o leitor passa do mundo encantado do Picapau Amarelo para o mundo real
que o rodeia, sabendo compreendé-lo um pouco mais, at¢é mesmo modifici-lo. Como o
leitor ndo é mais um sujeito passivo perante a leitura, também ndo o serd em relacdo a
realidade.

O ideal pedagogizante tradicional € destruido e Lobato, por ndo ignorar que a
crianca mais cedo ou mais tarde deverd enfrentar o mundo, desmistifica a moral imposta,
procurando orientar as criangas para que estas percebam e cheguem ao universo ndo mais
do Sitio do Picapau Amarelo e sim da inteligéncia, participagdo e criticidade. Para Bakhtin
(CASTRO, 2005, p.124), enquanto a voz do provérbio (neste caso fabula) firma o
universalismo e a recusa da explicacdo, propondo aceitacdo passiva, padrio de
comportamento, outras vozes podem reverter essa proposta. E isso que Lobato propde,
misturar e subverter os valores denotados e conotados, para provocar inquietacdo e critica a
acomodacao.

A criacdo literdria, por corresponder a certas necessidades de representacdo do
mundo, o suscita por meio do ficcional e s6 vive na medida em que os leitores decifrem e
de certa forma encontrem algo significativo. Segundo Lobato, “a desgraca da maior parte
dos livros é sempre o excesso de ‘literatura’”, ou seja, as criancas ndo viviam as fabulas e
suas moralidades por ndo conseguirem decifrd-las, ndo as compreendiam e, portanto, as

rejeitavam por ndo apresentarem significagdo. “Abrasileirando” a linguagem, Lobato
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conseguiu tocar o seu publico e chama-lo para a realidade apresentada de modo original,
envolvida por ideologia e saber emancipatorio.

A obra Fdbulas de Monteiro Lobato, como dito anteriormente, surgiu da idéia de
vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, e isso depois de verificar o
interesse de seus filhos pelas fabulas contadas por Purezinha, como também a dificuldade
dos mesmos em apreenderem as moralidades.

Fdbulas (50.ed., 1994) apresenta mais de 70 narrativas conduzidas pela voz de D.
Benta, pois € ela quem as conhece e as reconta para seus interlocutores, sendo esses,
diretamente, as personagens do Sitio — Emilia, Narizinho, Pedrinho, Visconde de Sabugosa,
Tia Nastécia — e, indiretamente, os leitores. D. Benta, ao contar para as personagens, conta
para o publico, ao refletir com as personagens, reflete com o publico. Desta forma, a obra
em questdo possui uma possivel estrutura metaférica, na qual D. Benta estd tanto para
Monteiro Lobato quanto para Purezinha, as personagens estdo tanto para o publico quanto

para o espirito questionador de Lobato e o Sitio estd para a realidade ideal:

Purezinha €<=>Dona Benta <>Monteiro Lobato = mediadores

Monteiro Lobato<—>Personagens do Sitio €< Publico leitor = questionadores

Sitio do Picapau Amarelo <> Realidade ideal = espaco livre e critico

Segundo Bakhtin, a relac@o entre autor e personagem pode ser formulada como uma

relagdo de acabamento:

Embora facam parte de um mesmo todo composicional, a palavra do
autor relaciona-se dialogicamente com a palavra do(s) personagem(ns)
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porque cada uma delas procede de diferentes pontos da existéncia, ou
seja, de diferentes vivéncias. (MACHADO, 2005, p.141)

A moral tradicional é abandonada em favor de uma verdade possivel e individual,
como também em favor de uma literatura sem aspas, que, de acordo com D. Benta em
Fdbulas, € a literatura dos grandes livros. Portanto, o que prevalece neste universo

construido por Lobato € a liberdade:

- Fez muito bem! — berrou Emilia. Isso de coleira o diabo queira...
Narizinho bateu palmas.

- E nfo € que ela fez um versinho, vov? “Isso de coleira, o diabo
queira...” Bonito, hein?...

- Bonito e certo — continuou Emilia. Eu sou como esse lobo. Ninguém me
segura. Ninguém me bota coleira. Ninguém me governa. Ninguém me...

- Chega de “mes”, Emilia. Vové estd com cara de querer falar sobre a
liberdade.

- Talvez ndo seja preciso, minha filha. Vocés sabem tdo bem o que é
liberdade que nunca me lembro de falar disso.

- Nada mais certo, vovd! — gritou Pedrinho. Este seu sitio ¢ o suco da
liberdade; e se eu fosse refazer a natureza, igualava o mundo a isto aqui.
Vida boa, vida certa, sé no Picapau Amarelo.

- Pois o segredo, meu filho, ¢ um s6: liberdade. Aqui ndo h4 coleiras. A
grande desgraca do mundo € a coleira. E como hé coleiras espalhadas
pelo mundo!

(LOBATO, 1994, p. 30)

Acabar com as moralidades e com o que se fazia com as obras infantis € acabar com
um pouco das coleiras, as demais comecaram a ser destruidas pelas préprias criancas ao
entrarem em contato com o Sitio do Picapau Amarelo. E é em Fdbulas que este ideal €
proposto, ilustrando o que Lobato pretendia - daquele momento em diante - mostrar para as
crian¢as: um futuro sem coleiras.

Fdbulas € a obra que primeiramente demonstra o ambiente livre do Sitio, onde o
que prevalece € a forca do didlogo, que para Bakhtin é: “entrar na corrente do didlogo €

renunciar a fala monoldgica, que seduz o outro de modo autoritirio e impede a
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manifestacdo do cardter de acontecimento que assume o conhecimento dialégico”.
(SOUZA, 2005, p.319)

A atencdo do leitor apds a leitura de cada fabula se concentra na discussdo posterior
entre as personagens. Ansioso pelo desfecho, verifica nos embates uma atmosfera positiva

que sempre permite concordar ou discordar das licdes de moral apresentadas:

- Nao concordo, vové! Disse Pedrinho. Se toda gente ficasse fazendo
romaria em casa, a vida perderia a graca. Eu gosto de aventuras, sem que
volte de perna quebrada.

- Eu também — berrou Emilia, e hei de escrever uma fiabula ao contrario
dessa.

(LOBATO, 1994, p.36)

As discussdes apresentadas apOs cada fabula permitem a constatagdo de que ha
uma leitura compreensivel, e se é compreensivel é significativa; e se € significativa é
enriquecedora, pois transmite uma idéia. O didlogo € o segredo e permite que a crianga
reconheca sua capacidade de discernimento e compreensdo frente ao livre-arbitrio,
valorizando-se como individuo critico e capaz.

Fugindo a toda moral convencional, revolucionando as verdades absolutas,
reformulando as fabulas classicas, e até mesmo criando novas, Lobato causou muita
polémica e inaugurou o caminho ideolégico que permeou sua obra.

A constru¢do de uma nova moral desestrutura o maniqueismo da moral absoluta e
d4a asas a valores como liberdade e verdade. A liberdade se instaura, para além dos
didlogos, no primeiro momento do livro. A cléssica fabula “A cigarra e as formigas” €
apresentada em duas versdes por Lobato, sendo a primeira “a formiga boa” e a segunda “a

formiga ma”, ou seja, nota-se ja no inicio a possivel relativizagcdo da moral na qual é
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permitido as criancas pensar de acordo com o seu ponto de vista, sendo orientadas pela

razao:

- Devemos fazer o que nos parece mais certo, mais justo, mais
conveniente. E para nos guiar temos a nossa razdo € a nossa consciéncia.
Aquela fita que vimos no cinema da cidade tem um titulo muito sabio.

- Qual, vovo?

- EISTO ACIMA DE TUDO...

- Nao estou entendendo...

- Esse titulo € a primeira parte dum verso de Shakespeare: “E isto acima
de tudo: sé fiel a ti mesmo”. Bonito, ndo?

- Lindo, vovd! Exclamou Pedrinho entusiasmado. E vou adotar esse
verso como lema da minha vida. Quero ser fiel a mim mesmo — e o
mundo que se fomente... (LOBATO, 1994, p.13)

As féabulas vao além da simples enumeracdo de ensinamentos e por Lobato se
mostram reveladoras de realidade, de significacdo. D. Benta, ao se referir a fabula “O
julgamento da ovelha” — moral: “fiar-se na justica dos poderosos que tolice!... A justica
deles nao vacila em tomar do branco e solenemente decretar que € preto.” (LOBATO,
1994, p. 15) — diz as criangas que seria inutil explicar-lhes a li¢do, pois estas iriam viver,
crescer e conhecer os homens e conseqiientemente a triste verdade desta fabula, tirando-as,
desta forma, do mundo do Sitio para o mundo real. Emilia reafirma tal passagem do
imagindrio para o real quando diz que as coisas ndo sao tdo simples como as fabulas
querem, ou seja, as fabulas suscitam o desejo de reflexdo e transposi¢do para a realidade,
que as criangas ja prevéem que seja complexa e diferente a0 mesmo tempo em que j4 se
sentem um pouco mais preparadas por saberem disto.

Conceitos como verdade, liberdade, independéncia, solidariedade e sabedoria sdao
discutidos e interiorizados pelas criancas sem a preocupacdo de pontificar moralismo,
comportamentos ou padrdes. A alegria, a espontaneidade e a afinidade com a realidade

caracterizam Fdbulas como uma obra que se projeta para além de seu tempo, pois 0s
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conceitos nela contidos s@o universais e sempre bem-vindos na formac¢do de jovens leitores.
Além disso, tal livro pode também se caracterizar como um portal que prepara os leitores
para adentrar o tinel critico e ideoldgico que se firmard nas demais obras de Monteiro
Lobato, que por toda a sua extensdo exigem leitores astutos e participativos.

Tendo em vista a importancia das Fdbulas, que vai além do contexto bibliografico
do autor, mostrando-se evidente por suas formas em relacdo ao género, como também em
relacdo ao contexto de sua producgdo, o proximo capitulo apresentard a andlise do percurso

de tal obra, por meio das diferentes edicoes.

4- FABULAS: DIVERSAS EDICOES, DIFERENTES IDEIAS.
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Dito assim parece uma missao fécil,

mas basta ler as sucessivas edi¢cdes de seus livros

para se verificar como, a cada vez,

e enquanto esteve vivo,

Lobato procurou melhorar — simplificando — todos os seus textos.

Dentro daquela assertiva de que

na verdade literatura sao 10% de inspiracdo e 90% de suor,

ele escrevia a seu velho amigo Godofredo Rangel (com quem manteve 40 anos de
correspondéncia):

“Ndo imaginas a minha luta para extirpar a ‘literatura’ de meus livros infantis.
A cada revisdo nova nas novas edicoes, mato, como quem mata pulgas, todas as
literaturas que ainda as estragam.

O ultimo submetido a tratamento foram as Fabulas.

Como o achei pedante e requintado!

Dele raspei quase um quilo de ‘literatura’, e mesmo assim ficou alguma.”
Exatamente nas Fébulas é que se centralizam as criticas mais contundentes contra a
obra infantil de Lobato.

E, dentro da linha de raciocinio que estamos seguindo,

¢ pois nas Fébulas que poderiam ser apontadas

algumas das melhores qualidades dessa obra.

Gilberto Mansur
(O Estado de Sdao Paulo — 18/04/82 — p.10)

Ja afirmava Fidelino de Figueiredo, em Aristharcos, que o pesquisador necessita de
operacdes metddicas em sua pesquisa, ou seja, precisa organiza-la e estruturi-la de acordo

com alguns critérios:
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1) Qual o texto, que saiu da pena do autor, e quais as alteracdes que ele em

novas redacdes ou revisdes lhe foi introduzindo?

2) Verificar, em fun¢do de pseudénimos, a autoria e atribui¢ao das obras.

3) Fixado um texto, liquidadas as duividas sobre a autoria, quando as haja,
resta tracar a biografia ou a carreira da obra literdria, coisa

estreitamente ligada ao seu nascimento e a sua construcdo pelo autor.

Mesmo que tais critérios tenham sido ressaltados ha mais de 50 anos, mostram-se
ainda norteadores para a fundamentacdo de um trabalho bibliografico, suscitando novos
caminhos.

A obra Fdbulas de Monteiro Lobato somente descarta o segundo critério, pois nao
ha duvidas quanto a autenticidade da autoria da obra; o terceiro critério, ja discutido
brevemente nos capitulos anteriores, se mostra extremamente eficiente quanto a ligacdo
estreita entre autor e obra. Isso faz com que o primeiro critério venha a tona, ou seja, que se
imponha a anélise das diferentes edi¢des. Em Fdbulas tal trabalho tornou-se bastante rico;
isso porque as edigdes apresentam diferencas no titulo e na estrutura. Assim, diante das
alteracdes percebidas nas diferentes edicdes, buscou-se dados mais pontuais. Como
orientacdo para a pesquisa utilizaram-se as informagdes fornecidas por Bertozzo (1996) e
apresentadas no quadro a seguir:
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Comentarios Fabulas de Narizinho Fabulas
bibliograficos

Género: Literatura infantil Género: Literatura infantil
Segundo 1* edig¢do: 1921 1* edigdo: (19227)
Edgard Cavalheiro Local: Sao Paulo Local: Sao Paulo

Editora: Monteiro Lobato e Cia
[ustracdo: -

Péaginas: 24

Criticos que Edgard menciona: nenhum

Edi¢des fornecidas: 1* ed.

Editora: Monteiro Lobato e Cia

[lustracao: -

Pé4ginas: 174

Criticos que Edgard menciona: nenhum

Obra que resultou de uma velha e persistente idéia de
Monteiro Lobato que foi finalmente concretizada.

Destaca a nova moral bastante inusitada que Lobato
procura revelar.

Edicoes fornecidas: 1922, 4%ed. — 1929, 5%d — 1934, 6%d. —
1937, 7%ed. — 1939, 11%d. — 1945, 13%d. — 1951 e 14%d. -
1952

Segundo o Boletim
Bibliografico da Biblioteca
Mario de Andrade

Esta fonte fornece as mesmas indicagdes desta
mesma edi¢do, ndo acrescentando somente o
nimero de piginas da publicacgdo.

Inclui este titulo no item das “Traducgdes e Adaptagdes” e ndo
as “Obras” de Monteiro Lobato. Acrescenta alguns dados as
edicdes apresentadas por Edgard e relaciona outras: 3%d. —
1925, 9%ed. — 1943, 13%d. — 1953

Segundo Hilda J. Villela

N3io existe nenhum tipo de dado, complementar
ou discordante, oferecido por esta fonte de
pesquisa.

Menciona todas as edi¢cdes acima e ainda acrescenta: 8%d. —
1943 e 10%d. — 1943.

Segundo o catalogo de
lancamento da 1°. Ed. das
obras completas e segundo
a edicao de 1965

Este livro ndo figura, pelo menos com este titulo,
em nenhuma das edi¢des das Obras Completas.

Este livro figura no volume 15 da edicdo de 1947. Ja na
edi¢do de 1965, o mesmo volume € dividido com Histérias
Diversas.

Consideracoes sobre os
dados obtidos em todas as
fontes de pesquisa

Nao € possivel definir de que trata a presente
publicacdo: se da obra A menina do Narizinho
Arrebitado com algumas alteracdes, se de parte da
obra Narizinho Arrebitado, ou se realmente de
obra independente das anteriores.

Mesmo juntando todas as referéncias bibliograficas, ficam
faltando para esta obra a 2%d. e a 12%d.. Ndo sabemos se elas
existem ou ndo. Por outro lado, embora Edgard Cavalheiro
ndo confirme, o Boletim fornece duas edi¢des (1951 e 1953)
como sendo a 13%d..
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Analisar as reformulagdes realizadas por Lobato em Fdbulas ndo € tarefa fécil
mesmo porque, como afirma Nelson Werneck Sodré (1948, apud AZEVEDO, 2000,
p.204), Lobato contou as criangas numa linguagem de que guardou o segredo, portanto,
mesmo ndo sendo este um trabalho de andlises exaustivas cabem algumas consideragdes e
hipdteses relativas a linguagem e ao discurso das personagens de Lobato nas diferentes
edicoes de Fdbulas.

Para realizar o cotejo foram consultadas 10 edi¢des, como ilustrado na introdugao,

tendo mais relevancia as caracteristicas das seguintes edig¢des:

OBRA

EDICAO

EDITORA /| ANO

CARACTERISTICAS

Fabulas
de
Narizinho

1* Edi¢ao

Monteiro Lobato e
Cia editores, 1921

- 64 péginas;

- 28 fabulas;

- 1lustrag@o de Voltolino;

- ndo hd comentdrio das personagens;
- hd a presenca de uma nota
introdutoria;

- moral explicita na maioria das
fabulas (italico)

Fabulas

1* edig¢ao

Edicao nao localizada

Fabulas

2* Edicao

Monteiro Lobato e
Cia editores, 1924

- 184 paginas;

- 77 fabulas;

- nfo ilustrada;

- ndo hd comentdrio das personagens;
- nfo ha nota introdutoria;

- apresenta notas explicativas para
algumas expressoes e palavras;

- moral explicita na maioria das
fabulas (italico)

Fabulas

11* Edi¢ao

Cia Editora Nacional,
1945

- 157 péginas;

- 73 fabulas;

- 1lustrag@o de Weise

- inclui comentdrio das personagens;
- ndo hé nota introdutdria;

- moral explicita na maioria das
fabulas (italico)

OBRA

EDIGCAO

EDITORA /| ANO

CARACTERISTICAS

Fabulas e
Historias
Diversas

1* Edi¢ao
(obras
completas)

Brasiliense, 1947

- 188 péginas Fdbulas (livro 300
paginas);

- 72 fabulas;

- ilustracdo de André Le Blanc;

- inclui comentério das personagens;
- nfo ha nota introdutoria;

- moral explicita na maioria das
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fabulas (italico).

- 58 péginas;

- 74 fabulas;

- illustracdo de Manuel Victor Filho
Fabulas | 50° Edicao Brasiliense, 1994 - inclui comentério das personagens;
- nfo ha nota introdutoria;

- moral explicita na maioria das
fabulas (italico).

O primeiro registro da idéia de Monteiro Lobato para as fibulas € de 1916 - “vestir
a nacional as velhas fdbulas de Esopo e La Fontaine”; em 1919 manda um exemplar do que
produziu para seu amigo Rangel:

Tive idéia do livrinho que vai para experiéncia do publico infantil
escolar, que em matéria fabulistica anda a nenhuma. H4 umas fabulas de
Jodo Kopke, mas em verso — e diz o Correia que os versos do Kopke sio
versos do Kopke, isto €, insulsos e de ndo facil compreensdo por cérebros
ainda tenros. Fiz entdo o que vai. Tomei de La Fontaine o enredo e vesti-
o a minha moda, ao sabor do meu capricho, crente como sou de que o
capricho é o melhor dos figurinos. A mim me parecem boas e bem
ajustadas ao fim — mas a coruja sempre acha lindos os filhotes. Quero de
ti duas coisas: juizo sobre adaptabilidade a mente infantil e anotagdo dos
defeitos de forma. Mas pelo amor de Deus ndo os elogie. Ando elogiado
demais — como quem se regalou demais com o mel e estd com a boca a
arder, e a querer tudo no mundo, menos mel... Desanca-me um pouco,

Rangel. Sinto necessidade de humilhacdo... (LOBATO, 1956, p.193)

E em 1921 publica a tdo esperada obra Fdabulas de Narizinho. As trés datas citadas
anteriormente (1916, 1919 e 1921) ilustram o amadurecimento do processo criativo de
Lobato para Fdbulas, mas as preocupacdes colocadas a Rangel quanto a adaptabilidade a
mente infantil e aos defeitos de forma irdo se estender por todas as edi¢des. O que era
apenas uma idéia, um comeco para o publico infantil que “em matéria fabulistica andava a
nenhuma” tornou-se uma obra que traz algumas das idéias que caracterizam toda a
literatura infantil produzida por Monteiro Lobato: linguagem simples e de forma
compativel com as criangas, diversdo, exploracdo do maravilhoso e da imaginagao,
seguidas da intencao de ensinar para a vida.

A modernidade de Lobato também estd na sua briga contra o rango da linguagem
literdria tradicional, importada da Franca e cristalizada pelos escritores. Em oposi¢do a
linguagem que deveria ser perfeita, e conseqiientemente artificial, adotada pela literatura
infantil produzida até entdo, Lobato lanca mdo de uma linguagem dotada de oralidade,
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sendo esta a sua grande preocupa¢do: uma linguagem livre dos espinhos, uma linguagem
“desliteraturizada”, ou seja, linguagem sem a “gramatiquice” que vigorava no Brasil da
passagem do século XIX para o XX.

Segundo Loide Nascimento de Souza (2004), a fibula no Brasil passa a ser
cultivada somente a partir do Romantismo e, de acordo com Oiticica, citado pela mesma
autora, em 1929 a literatura portuguesa nao tinha um fabulista, os que tentavam pareciam
“campedes na desarte de compor fidbulas”. Portanto, os possiveis fabulistas citados por
Oiticica e Lobato - Barao de Paranapiacaba, Anastiacio do Bom Sucesso, Henrique O“Neill
e Kopke - ndo conseguiram aproximar a fadbula da crianga por meio de um estilo original,
produzindo o que Lobato chamava de “literatice”.

Ao dirigir-se a Lima Barreto, Monteiro Lobato mostra bem sua irritacdo em relacao
a linguagem que vigorava na época:

A Revista do Brasil deseja ardentemente vé-lo entre os seus
colaboradores. Ninho de medalhdes e perobas, ela chama por gente
interessante, que dé coisas que caiam no gosto do publico. E Lima
Barreto, mais do que nenhum outro, possui o segredo de bem ver e
melhor dizer, sem nenhuma dessas preocupacdezinhas do toilette
gramatical que inutiliza metade de nossos autores. (CAVALHEIRO,

1955, p.13)

Enquanto os autores requeriam fidelidade na linguagem e no estilo, Lobato

preocupava-se com a linguagem voltada as crianca. Tanto isso € verdade que a obra
Fdbulas foi modificada diversas vezes no percurso de suas edi¢des, como também para a
sua publicacdo na Argentina, como visto em carta de 1943:

Como nos procuramos Rangel — e parece que nos achamos... Faltou-me
naquele tempo uma Dupré mas a mim me salvaram as criangas. De tanto
escrever para elas, simplifiquei-me, aproximei-me do certo (que é o
claro, o transparente como o céu). Na revisdo dos meus livros a sairem
na Argentina estou operando curioso trabalho de raspagem — estou
tirando tudo quanto é empaste.

O ultimo submetido a tratamento foram as Fdbulas. Como o achei
pedante e requintado! Dele raspei quase um quilo de “literatura” e
mesmo assim ficou alguma. O processo da raspagem ndo € o melhor,
porque deixa sinais — ou “esquirolas”, como eu diria se ainda tivesse

coragem de escrever como antigamente. (LOBATO, 1956, 340)

Portanto, o primeiro projeto de Monteiro Lobato de recriagdo das fdbulas cldssicas
se efetivou em 1921, cinco anos depois do registro de sua primeira idéia, sendo batizado de
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Fdbulas de Narizinho e editado pela Monteiro Lobato e Cia Editores em Sdo Paulo. Tal
livro compde-se de 64 péaginas e de 28 fabulas, que sdo introduzidas por uma nota:

Nota Introdutdria:

As fébulas constituem um alimento espiritual correspondente ao
leite na primeira infancia. Por intermédio dellas a moral, que nio é outra
coisa mais que a propria sabedoria da vida acumulada na consciéncia da
humanidade, penetra na alma infante, conduzida pela loquacidade
inventiva da imaginacgao.

Esta boa fada mobiliza a natureza, da fala aos animaes, as
arvores, ds dguas e tece com esses elementos pequeninas tragédias donde
resurte a “moralidade”, isto é, a li¢do da vida.

O maravilhoso € o assucar que disfar¢ca o medicamento amargo e

torna agraddvel a sua ingestao.

O autor nada mais fez senio dar forma sua 4s velhas fabulas que
Esopo, La Fontaine e outros crearam. Algumas sdo tomadas do nosso
“folk-lore” e todas trazem em mira contribuir para a creacido da fabula
brasileira, pondo nellas a nossa natureza e 0s nosso animaes, sempre que

¢ isso possivel.

Nesta nota, pode-se destacar o trecho “As fabulas constituem um alimento espiritual
correspondente ao leite na primeira infancia” para exemplificar a influéncia de La Fontaine,
ja ilustrada na carta enviada a Rangel em 1919. O fabulista, para defender o género fabula,
cita Platdao, segundo Loide Nascimento de Souza (2004), dizendo que o mesmo desejava
que as criangas sugassem as fdbulas como o leite de suas amas, porque julgava ser
conveniente acostumar-se desde o inicio a sabedoria e a virtude.

No ano seguinte, em 1922, Lobato lanca Fdbulas, sendo esta obra uma ampliacdo
da anterior, reunindo e contando outras pequenas fabulas de La Fontaine e Esopo. Esta
também publicada pela Monteiro Lobato e Cia Editores, agora com 174 paginas. Passou
por 11 edicdes até as obras completas. Por tal obra ndo ter sido encontrada para consulta,
utilizou-se a 2°. edi¢do, de 1924, e as informagdes disponibilizadas referentes a 1°. edi¢ao.

A 1% edi¢do de Fdbulas (1922), conforme afirma Carmem Licia de Azevedo
(2000), retne 77 narrativas curtas e, ao final, uma adverténcia:

As fabulas constituem um alimento espiritual correspondente ao
leite na primeira infancia. Por intermédio dellas a moral, que ndo € outra

coisa mais que a propria sabedoria da vida acumulada na consciéncia da
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humanidade, penetra na alma infante, conduzida pela loquacidade
inventiva da imaginacgdo.

Esta boa fada mobiliza a natureza, da fala aos animaes, as arvores,
4s 4guas e tece com esses elementos pequeninas tragédias donde resurte a
“moralidade”, isto é, a licdo da vida.

O maravilhoso € o assucar que disfar¢ca o medicamento amargo e

torna agradédvel a sua ingestao.

N

Tal adverténcia assemelha-se a outra, da 2*. Edicdo, embora exclua o tultimo
paragrafo, isso para possivelmente deixar o publico por si sé notar as diferencas e a nova
forma que Lobato dd as fabulas. Essa adverténcia ou nota introdutdria talvez se explique
pelo carater que Fdbulas apresentou de primeiro: fins comerciais para ser adotada nas
escolas, como afirma Carmem Liucia de Azevedo (2000). Na verdade, Edgar Cavalheiro
chegou a dizer que Lobato deu forma didatica aos primeiros recontos por visar, mais do que
as criangas, aos escolares. Segundo Leonardo Arroyo (1968), o argumento de Cavalheiro
nao prevalece, pois a escola, ainda ligada extremamente a literatura infantil, fez com que
Lobato percebesse a dindmica e se encaixasse nela sem perder de vista o conteudo lidico.
Tanto isso € verdade que Lobato ndo hesitou, mais adiante, em rever essa obra, buscando
modificd-la, buscando independéncia, pois ndo precisava mais se subordinar a literatura
escolar.

Neste ponto ja aparecem algumas diferencas importantes, sendo a primeira delas a
alteracdo do titulo da obra de Fdbulas de Narizinho para Fdbulas. Isso porque Lobato
sempre apreciou o uso correto da lingua no que tange ao sentido, preferindo o estilo que
apresenta a propriedade exata de cada palavra e talvez tenha percebido que Narizinho nao
cabia como ‘“‘criadora” das fdbulas, jad que estas eram baseadas nas fabulas classicas de La
Fontaine e Esopo e ainda ndo apresentavam a participagao das personagens.

Em Fdbulas de Narizinho ha uma nota introdutdria que deixa de compor Fdbulas.
Esta, sendo aprovada pela Diretoria da Instru¢iao Publica dos Estados de Sao Paulo, Parana
e Ceard, reafirma a inten¢do destacada na nota introdutéria de Fdbulas de Narizinho:
“moral como sabedoria”, isto €, uma possivel inten¢do pedagdgica, tendo em vista o
histérico da fabula, que era um dos textos preferidos pela burguesia para passar licdes de
moral as criancas. Além disso, a escola buscou na literatura infantil e, conseqiientemente,
nas fdbulas, sanar sua necessidade de textos adequados ao trabalho de alfabetizacdo e
instrucao.

Assim, nota-se, neste momento, uma postura vinculada ainda a postura utilitdria
européia, ou seja, como afirma Perrotti, este seria o discurso reduzido a utilidade, o
discurso preocupado com a moral e com o ensinamento. Tal fato € préprio da fabula desde
o seu surgimento, principalmente no século XVIII, quando tal género parece reservado a
infancia. Mas se o utilitarismo € proprio do género, ndo se pode dizer que seja proprio de
Monteiro Lobato, pois, relembrando Arroyo (1968), Lobato ja mostrava um conteido
ludico.

Ainda segundo Perrotti (1986), em Lobato o artista ndo sucumbe ao educador, isso
porque o seu discurso € polifonico, permeado por varias consciéncias e diferentes modos de
percepc¢ao da realidade. Desmistifica-se a “certeza absoluta”, a “voz que sabe”, refor¢ando-
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se o cardter de julgamento pessoal dos ensinamentos transmitidos. Isso ndo aparece ainda
nestas duas primeiras edi¢cdes e, mesmo apresentando algumas reformulagdes - a mudanca
do titulo, o nimero de fdbulas que passam de 28 para 77, sendo estas resultantes de novas
adaptagdes e mesmo de criacdo propria de Lobato, como “Os dois viajantes na
macacolandia” - ndo alcancam ainda a polifonia, pois sdo edi¢cdes que representam o inicio
do projeto do autor para as fabulas.

Neste momento, merece destaque a fabula “A cigarra e a formiga”, que passa da
versao original em Fdbulas de Narizinho para a versdo “A cigarra e as duas formigas” em
Fdbulas (2° edigdo), apresentando a formiga boa e a formiga md, fato que ji demonstra a
preocupacio com a relativizagdo do maniqueismo. Os dois quadros a seguir apresentam as
diferencas e semelhancas entre as edi¢des citadas acima:



FABULAS COMUNS

FABULAS DE NARIZINHO - 12 EDIGAO / 1921

FABULAS - 22 EDICAO / 1924

FABULA MORAL /FINAL FABULA MORAL /FINAL
A cigarra e a formiga Os artistas — poetas, pintores, | A cigarra e as duas formigas | Os artistas — poetas, pintores,
miisicos — sdo as cigarras da | 1— A formiga boa musicos — sdo as cigarras da
humanidade II- A formiga ma humanidade

Os dois burrinhos

(...) E ajudou-o a regressar para
casa, decorando, para uso proprio, a
licao que ardia no lombo do vaidoso

Os dois burrinhos

E ajudou-o a regressar para
casa, decorando para seu
uso,bem decoradinha, a licdo
que ardia no lombo do vaidoso

O macaco e o gato

Simdo, cavorteiramente, consolou-
o:

Nao te amofines, porque a vida é
assim mesmo. O bom bocado ndo é
para quem faz, e sim para quem
come...

O macaco e o gato

Nao te amofines porque a vida
é assim mesmo. O bom
bocado ndo é para quem o faz,
e sim para quem o come...

Os dois pombinhos

Bem certo o ditado: boa romaria faz
quem em casa fica em paz

Os dois pombinhos

Bem certo o ditado: boa
romaria faz quem quem em
casa fica em paz

A mosca e o automovel

(...) O carro, afinal, arranca-se do
atoleiro e a mosquinha, enxugando
o suor que lhe cae da testa, exulta,
orgulhosa:

- Se nao fosse eu...

A mosca e o automovel

O carro, afinal, arranca-se do
atoleiro e a mosquinha,
enxugando o suor que lhe cae
da testa, exulta, orgulhosa:

- Se nao fosse eu...

O corvo e o pavao

Tinha razdo o corvo: ndo hd belleza
sem sendao

O corvo e pavio

Tinha razdo o corvo: ndo hd
belleza sem sendo

As abelhas e os zangdes

Nao basta allegar, é preciso provar

As abelhas e os zangdes

Nao basta allegar, ¢é preciso
provar

O ledo e o ratinho

Mais vale paciéncia pequenina do
que arrancos de ledo

O ledo e o ratinho

Mais vale paciéncia
pequenina, que arrancos de
ledo
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O veado e a moita

(...) e o triste animalzinho acabou
estracalhado pelos dentes dos cies
impiedosos.

O veado e a moita

(...) e o triste animalzinho
acabou estragcalhado pelos
dentes dos cdes impiedosos.

O gato e o sabid

(...) E isso, meu caro sabid, porque a

O gato e o sabid

(...) E isso, meu caro sabii,

fome ndo tem ouvidos... porque a fome ndo tem
E comeu-o. ouvidos...
E comeu-o.
Os animaes e a peste Aos poderosos tudo se desculpa; | Os animaes e a peste Aos  poderosos tudo  se
aos miserdveis nada se perdoa. desculpa; aos miserdveis nada
se perdoa.

O elephante e o burro

Um tolo nunca é mais tolo do que
quando se mette a sabio.

O elephante e o burro

Um tolo nunca é mais tolo do
que quando se mette a sdbio.

O lobo e o cordeiro

Contra a forca, amigos, ndo hd
argumento

O lobo e o cordeiro

Contra a forca, amigos, ndo
hd argumento

O gato e a raposa

(...) S6 entdo se convenceu — muito
tarde!... — de que € preferivel saber
bem uma coisa s6 do que saber mal-
e-mal noventa coisas diversas.

O gato e a raposa

S6 entdo se convenceu -—
muito tarde!... — de que ¢é
preferivel saber bem uma
coisa s6 do que saber mal-e-
mal noventa coisas diversas.

O cao e o lobo

(...) Fique-se 14 com a sua gordura
de escravo que eu me contento com
a minha magreza de lobo livre.

E afundou-se no mato.

O cao e o lobo

(...) E, girando nas patas,
afundou no matto para
sempre.

A raposa € as uvas

Quem desdenha quer comprar

A raposa € as uvas

Quem desdenha quer comprar

O sabid na gaiola

Antes penar que morrer!

O sabid na gaiola

Antes penar que morrer!

O cavallo e as mutucas

Quantos beneficios assim,

beneficios so na aparéncial...

O cavallo e as mutucas

Quantos  beneficios assim,
beneficios so na aparéncial...

O lobo, a raposa e a ovelha

Muito padecem os bons que julgam
0S8 outros por Si.

O lobo, a raposa e a ovelha

Muito padecem os bons que
julgam os outros por si.

A pitdva e o jaboti

A paciéncia dd conta dos maiores
obstdculos

A pidva e o jabuti

A paciéncia dd conta dos
maiores obstdculos
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A cabra, o cabritinho e o
lobo

Confiar, desconfiando...

A cabra, o cabritinho e 0
lobo

Confiar, desconfiando...

O asno pedante e o burro
humilde

Um tolo s6 em siléncio
E que se pode soffrer...

O asno pedante e o burro
humilde

Um tolo s6 em siléncio
E que se pode soffrer...

A gallinha dos ovos de ouro

Quem ndo sabe esperar, pobre hd
de acabar.

A gallinha dos ovos de ouro

Quem ndo sabe esperar, pobre
hd de acabar.

A onga, a anta € 0 macaco

(...) Amiga onga, é sempre assim.
Pimenta na boca dos outros ndo
arde...

A onga, a anta € 0 macaco

(...) Amiga onga, € sempre
assim. Pimenta na boca dos
outros ndo arde...

O charlatéo

(...) Todos concordaram que era...

O charlatao

(...) Todos concordaram que
era...

O reformador do mundo

(...) E Pisca-Pisca continuou a piscar
pela vida em fora, mas ji sem a
cisma de corrigir a natureza.

O reformador do mundo

(...) E Pisca-Pisca continuou a
piscar pela vida em fora, mas
desde entdo perdeu a cisma de
corrigir a natureza.

Qualidade e quantidade

A opinido da qualidade despreza a
opinido da quantidade.

Qualidade e quantidade

A opinido da qualidade
despreza a  opinido da
quantidade.

A coruja e a dguia

Para retrato de filhos ninguém
acredite em pintor pai. Ld diz o
ditado: quem o feio ama, bonito lhe
parece.

A coruja e a dguia

Para  retrato de  filhos
ninguém acredite em pintor
pai. Ld diz o ditado: quem o
feio ama, bonito lhe parece.
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FABULAS 2° EDIGAO -

Fabulas nao encontradas em Fabulas de Narizinho ( 12. Edigao )

Fabula

Moral / Final

A rd e oboi

Quem nasce para dez réis ndo chega a vintém

A gralha enfeitada com pennas de pavao

Amigos: 1é com lé, cré com cré

O rato da cidade e o rato do campo

(...) — Sabes que mais, compadre? Vou-me embora. (...) Até
logo. E foi-se.

O velho, o menino e a mulinha

(...) J& vi que morre doido quem procura contentar a todos...

O pastor e o ledo

No momento do perigo é que se conhecem os heroes

Burrice

(...) Bem dizia eu! Nao basta querer imitar, é preciso poder
imitar.

O julgamento da ovelha

Fiar-se na justica dos poderosos, que tolice! A justica delles
ndo vacilla em tomar do branco e solenemente decretar que é
preto...

O burro Juiz

Quem burro nasce, togado ou ndo burro morre.

Os carneiros jurados

Ao carneiro so pecas la.

O touro e as ras

E sempre assim: brigam os grandes, pagam o pato os
pequenos.

A assembléia dos ratos

Dizer é fdcil, fazer é que sdo ellas!

O gallo que logrou a raposa

Contra esperteza, esperteza e meia

Os dois viajantes na macacolandia

Quem for amigo da verdade, traga couraga no lombo.

A menina do leite

(...) ao erguer-se chorosa (...) — todos os belos sonhos da sua
ardente imaginagdo...

A ra sabia

Peor que um inimigo, dois, peor que dois, trés...

O sabid e o urubu

(...) Cantaste divinamente bem, como nunca urubu nenhum ha
de cantar. Ter talento: eis o teu crime!...

A morte e o lenhador

(...) Chamei-te, sim, mas para que me ajudes a botar as costas
esta lenha...

O util e o bello

(...) E mudou de idéia, convencido de que antes mil vezes pernas
finas, mas velocissimas, do que formosa mas indtil galhaca.
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As aves de rapinas e os pombos

(...) A boa politica mandava proceder justamente ao contrario
— dividi-los inda mais...

O burro na pele do ledo

Quem vestir pelle de ledo, nem zurre, nem deixe as orelhas de
fora.

A raposa sem rabo

(...) E correram-na dalli, com vaias e chufas

O peru medroso

A prudéncia manda ndo attentar demais nos perigos

O ledo, o lobo e a raposa

(...) Toma! Para intrigante, intrigante € meio...

O carreiro e 0 papagaio

Ajuda-te e o ceo te ajudard

A mosca e a formiguinha

Quem quer colher, planta. E quem do alheio colhe, um dia se
engasga

O ratinho, o gato e o gallo

Quem vé cara ndo vé coracdo

A boa cachorra e a ma

Para os maus, pau!

Os ladrées e o burro

Inter duos litigantes tertius gaudet, que quer dizer: quando
dois brigam, lucra um terceiro mais esperto.

O ledo e a mutuca

Sdo mais de temer os pequenos inimigos do que os grandes.

O olhos do dono

O olho do dono engorda o cavallo.

Os demandistas

(...) Os demandistas entreolharam-se, com cara d’asnos, € o
doutor 1a se foi, comendo o cOco e arir, a rir...

O avarento e o tesouro

(...) Que utilidade tem o dinheiro para quem néo gasta?

A ri e o ratinho

(...) E foi para o alto duma arvore secca engolir os petiscos —
castigando, sem o saber, a traicdo da rd e a imprudéncia do
ratinho.

O cavallo e o burro

(...) Toma! Gema dobrado agora...

O homem e a cobra

Faze o bem, mas olha a quem.

O ledo, o urso, 0 macaco e a raposa

(...) — Também ndo posso ajuizar, visto que hd muitos dias
que ando sem nariz num defluxo...

A cabra, o carneiro e o leitdo

(...) E com muita razio, coitado!...

Segredo de mulher

(...) E caso foi que ao meio-dia a cidade inteira s6 comentava
uma coisa — o estranho phenomeno do Z¢ Galinha,
mysterioso homem que punha cada noite doze duzias de
OVOSs...
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A onca enferma

(...) Foi o tnico que se salvou, e como elle se salva quem
desconfia da amabilidade das ongas...

O burro, o cachorro e a onga

(...) S6 entdo o tolo compreendeu o bom negécio que é
ajudarmo-nos uns aos outros.

Os dois gatos

Quantos homens ndo transformam em nobreza o que ndo
passa de um bocado mais de sorte na vida!

Pau de dois bicos

O segredo de certos homens estd nesta maromba do morcego.
E vermelho? Tome vermelho. E branco? Viva o branco!

A garca e os peixes

Ninguém acredite em conselho de inimigo.

O jequitiba e a tdbua

(...) — Quanto maior a altura, maior o tombo...

O imitador dos animaes

Mais vale cahir em graca do que ser engragado.

O sol e as ras

Assim é. O mundo estd bem equilibrado, e qualquer coisa que
rompa a sua ordem resulta em males para os viventes. Fique,
pois, solteiro sol, e ndo enviiive quem é casado.

As duas panellas

Sempre que o fraco se associa ao forte, sae trincado,
desbeicado, despedacado...

A pelle do urso

(...) Disse-me que ndo se deve contar com o ovo antes da
gallinha o botar!...

A onga e os companheiros de caca

(...) Assim fizeram, e sumiram-se, jurando nunca mais se
metterem em Liga das Nagdes... com onga dentro.
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Os dois quadros anteriores mostram o primeiro passo de Lobato para a
independéncia desta obra, para desvencilhd-la da literatura escolar. A “nota introdutéria”
passou a ser “adverténcia”, deixou de compor as primeiras paginas € em seguida, em 1924,
ndo apareceu mais. O titulo inicial Fdbulas de Narizinho ja apontava que as fabulas
passariam a ter a cara do sitio e o estilo de Monteiro Lobato, mas a mudanca para Fdbulas
veio confirmar a inquietagdo do autor em relacdo ao crescimento da obra, na busca de uma
linguagem precisa. A alteracdo na quantidade das fabulas talvez se deva ao carater de
experiéncia de Fdbulas de Narizinho e a preocupacdo de Lobato em relacio a
adaptabilidade da sua linguagem para a crianca. Assim, apds verificar a aceitagdo do
publico infantil nao hesitou em aumentar o nimero de fabulas.

As 3% e 4" edi¢bes apresentam a mesma estrutura da 2° edi¢do, retomando apenas a
nota introdutéria de Fdbulas de Narizinho, que agora aparece novamente como
“Adverténcia”, isso porque adverte os leitores no que tange a funcdo da fabula. Além disso,
apresentam algumas alteracdes nos titulos das fabulas, ndo no contetido, como ilustrado no
quadro a seguir:

2% Edi¢do 3" Edi¢do
A boa cachorra e a ma As duas cachorras
Os ladrdes e o burro Os dois ladroes
As abelhas e os zangoes Os zangdes e as abelhas
O ledo e a mutuca A mutuca e o ledo
O gato e o sabid A fome ndo tem ouvidos
Os demandistas O advogado
O avarento e o tesouro Unha-de-fome
O lobo, a raposa e a ovelha O lobo velho
A rd e o ratinho Oratoeara
O charlatao O intrujao
O ledo, 0 urso, 0 macaco e a raposa A malicia da raposa
A cabra, o carneiro e o leitdo As razdes do porco
A mosca e o automoével O automovel e a mosca
A onga enferma A onca doente
A piuva e o jaboti O jaboti e a piuva
O burro, a cachorra e a onca O cachorro e o burro
Os dois gatos O gato vaidoso
A garca e os peixes A garca velha
O jequitibd e a tdbua O orgulhoso
A onga, a anta € 0 macaco O egoismo da onga
O elephante e o burro O burro sabio
O sol e as ras Mal maior
O asno pedante e o burro humilde Tolice de asno
A onga e os companheiros de caca Liga das nagoes

Nessas edi¢oes, Lobato ainda se mostra inquieto quanto a “adverténcia”’, mas um
dado importante é que, mesmo parecendo vinculada ao objetivo comercial, tal adverténcia
traz em seu conteido a preocupagdo primeira de Monteiro Lobato, ou seja, a preocupagao
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com a compreensdo das criancas. Isso porque via em seus filhos a falta de atencdo as
moralidades das fabulas contadas por Purezinha: “Esta boa fada (a fabula) mobiliza a
natureza, d4 fala aos animaes, 4s arvores, s dguas e tece com esses elementos pequeninas
tragédias donde resurte a ‘moralidade’, isto €, a licdo da vida”.

Nas alteracoes dos titulos Lobato procurou titulos mais diretos, com linguagem mais
simples e objetiva; além disso, em sua maioria, os nomes masculinos passaram a frente dos
femininos e os adjetivos passaram a compor os titulos para revelarem as caracteristicas
relevantes dos animais das fabulas. Isso demonstra que os titulos ndo sdo inocentes e
trabalham com a inventividade de Lobato sem apresentar neutralidade, pois o autor refaz os
titulos na intencdo de chamar a atencdo do leitor para as caracteristicas relevantes das
fabulas e dos animais, como ilustrado a seguir:

O lobo, o urso, o macaco e a raposa — A malicia da raposa
A piuva e o jaboti — O jaboti e a piuva
O lobo, a raposa e a ovelha — O lobo velho
O gato e o sabid — A fome ndo tem ouvidos
Os dois gatos — O gato vaidoso
A garca e os peixes — A gar¢a velha
O jequitib4 e a tdbua — O orgulhoso
A onga, a anta e o macaco — O egoismo da onga
O elephante e o burro — O burro sdbio

As alteracdes dos titulos vém com a hipétese da influéncia de Nietzsche, como ja
afirmado por Carmem Lucia de Azevedo (2000) e reafirmado aqui, tendo em vista a
admiracdo de Lobato pelo fato de Nietzsche ser um autor inacabado, sempre se
reformulando, tal como ele mesmo fez ao alterar titulos, refazer textos e enxugar ou
acrescentar palavras ou frases. Aqui vale citar Nietzsche:

Dangar € um jogo com toda a gravidade e ilusdo da seriedade, porque um
pensamento que danca é um pensamento que despreza o sistema e as
estruturas estdveis dos valores; ¢ uma outra forma de pensar, outra
racionalidade distinta, um novo caminho mediante o qual se coloca
ordem no caos, mas nao de uma forma fixa e estavel, mas sim de uma
maneira “alegre” e “ligeira”, de tal modo que sempre restam abertas

novas possibilidades e outras formas de pensar. (GUERV()S, 2003, p.94)

Assim, para Nietzsche, ao falar, o homem danca sobre todas as coisas:

E esta linguagem ¢é para Nietzsche a linguagem essencial, porque: 1)
transcende o sentido esclerosado e fossilizado que t€m as palavras
cunhadas por toda uma tradi¢do metafisica; 2) ao livrar-se dos grilhdes da

linguagem, d4 asas a capacidade criativa do pensamento, que pensa

artisticamente; 3) olhar as coisas das alturas € contempld-las em sua
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profundidade. Somente o que tem asas para voar cada vez mais alto é
capaz de ver o profundo da superficie, chegar até o fundo. E por isso que
o homem deu as coisas nomes e sons para reconfortar-se nelas.

(GUERVOS, 2003, p.95)

Provavelmente, isso era o que queria Lobato: dar a crianga asas para voar cada vez
mais alto, para pensar de maneira “alegre” e “ligeira” e perceber novas possibilidades e
outras formas de pensar. Assim € o estilo de Nietzsche:

Entretanto, ndo somente o pensamento e as palavras sdo uma danga, para
Nietzsche, também o € o estilo: “Meu estilo € uma dancga, um jogo de
simetrias de toda espécie, ¢ um saltar mais além e um burlar essas
simetrias. Isso passa até pela escolha das vogais”. (GUERVOS, 2003,
p.99)

Estilo que se assemelha ao de Lobato em sua liberdade e inovagao:

“O que mais aprecio num estilo é a propriedade exata de cada palavra”,
declara, investindo contra um manual de redacdo que andava
entusiasmando a rapaziada em Sao Paulo. “Tenho a impressdo de que é
obra va e perigosa, talvez das que ensinam um certo estilo — e neste caso
teremos estilo postico, como hd dentes posti¢os”, previne.

Porque, a seu ver, “estilos nio se fabricam, nem se ajustam por influxo
de regras”. Nao é enfim, algo que se faca deliberadamente, de acordo
com certos moldes. “Estilo é cara, é feicdo, é fisionomia, é nariz.”

(AZEVEDO, 2000, p.27)

Tanto a 2" quanto as 3" e 4" edi¢cbes ndo apresentam ainda os comentdrios das
personagens do Sitio. Isso ird ocorrer, provavelmente, somente entre as 5° e 7* edig¢oes, o
que compreende os anos de 1930 a 1943, quando Monteiro Lobato alcangard éxito na
constru¢do de um discurso polifébnico, em oposi¢do ao monoldgico, que anula a necessaria
tensdo que para Bakhtin se faz entre o conhecimento e a verdade no ambito das ciéncias
humanas, caracteristica relevante ja apontada por Perrotti (1986). Essa nova caracteristica -
comentdrio das personagens - € a marca que desvencilha a obra de Lobato da simples
adaptacdo, pois o autor compromete-se com uma moral de situagdo por ele instaurada,
alterando a visdo tradicional.

Nao € possivel precisar a edicdo exata em que tal processo polifdnico se deu por
haver uma lacuna na localizacdo das edi¢des, ou seja, durante a pesquisa estas edi¢des nao
foram encontradas para andlise, o que impossibilitou a pesquisa de dados pontuais.
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E exatamente entre as 5% e 7°. edi¢cdes que o autor langa méo do recurso da polifonia
e inova o gé€nero fabula, desvinculando-o do possivel utilitarismo por meio das vozes de
seus personagens do Sitio do Picapau Amarelo, até entdo ausentes no discurso fabular. De
acordo com as pesquisas realizadas no IEB/USP, a edicdo que contempla a passagem da
obra ndo comentada para a comentada € a produzida entre 1943-1944, o que indica a §*
edicdo, tendo em vista a carta encontrada no Fundo Raul de Andrada e Silva — Dossié
Monteiro Lobato — Série correspondéncia passiva infantil:

Carta de Edith Canto agradecendo o envio dos livros A Chave do
Tamanho, Fabulas e Viagem ao Céu e comentando-os.

“(...) O caso é que primeiramente eu li “A Chave do Tamanho”.

Gostei, gostei muito. Achei extraordindria a facilidade de adaptagdo da
Emilia. Suas teorias sdo notaveis!

O raciocinio do livro estd perfeito em face da situacéo tao dificil.

O que muito me agradou na nova edicao das “Fabulas” foi o comentario
do pessoal do sitio. Comentdrio “batatal” que dd4 margem a outros
comentarios...”

Edith Canto — Sao Paulo, 12 de janeiro de 1944. Caixa 01, p.02, 19

Esse recurso mostra a preocupacdo de Lobato com o desenvolvimento do espirito
critico do leitor por meio da constru¢do de uma narrativa aberta, que se distancia cada vez
mais do utilitarismo escolar, mesmo tendo como objetivo a formagdo do leitor. Neste
sentido, vale lembrar novamente Perrotti:

O problema do discurso utilitdrio ndo estd na utilizacdo do
discurso enquanto instrumento de educag¢do do leitor, [...] mas em
privilegiar essa funcdo em detrimento da fun¢do propriamente estética.
Privilégio que pode fazer do instrumental, utilitario.

Assim, se educar estd nos planos de Lobato, nem por isso seu

trabalho reduz-se ao ensinamento ‘util’. (p.63-64, 1986)

Assim, pode-se verificar em Lobato caracteristicas propostas por Bakhtin quando
teoriza o dialogismo, colocando-o como principio constitutivo da linguagem e a condi¢do
do sentido do discurso:

Insiste [Bakhtin] no fato de que o discurso nio € individual, nas duas
acepcoes de dialogismo mencionadas: ndo € individual porque se constroi

entre pelo menos dois interlocutores, que, por sua vez, sao seres sociais;

ndo € individual porque se constréi como um “didlogo entre discursos”,
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ou seja, porque mantém relagdes com outros discursos. (BARROS, 2005,

p.32)

Desta forma, o “ouvido” do leitor de Fdbulas é sempre provocado por um conjunto
de vozes, nem sempre harmoniosas, que apontam para a natureza constitutivamente
dialdgica da linguagem de Lobato.

As 8" e 11° edigdes, obras ilustradas por Wiese, se equivalem; comparadas a 2°
edicdo, ndo ilustrada, diferem bastante, pois apresentam a inclusdo de comentdrios das
personagens, semelhante aos das edi¢des atuais, dado importante para o crescimento
estético da obra. Além disso, ndo apresentam as fabulas “As abelhas e os zangdes”, “O olho
do dono”, “Os demandistas” e “O burro, o cachorro e a onga”.

A fébula “As abelhas e os zangdes” deixa de compor o livro Fdbulas a partir da 8.
edi¢do (1943), momento no qual esta obra passa por sua mais relevante modificacdo: a
insercdo do didlogo das personagens do sitio. A fdbula € a seguinte:

Apparecendo numa arvore uns lindos favos de mel sem dono, os zangdes
os reclamaram logo, como coisa delles. As abelhas, porém, protestaram.

- Alto 14! Mel é comnosco, disseram ellas.

Houve inquérito, exames, vistorias, interrogatério de testemunhas, mil
coisas; mas o caso, embrulhado pelos rdbulas, dia a dia se tornava mais
difficil de resolver. Enquanto isso o mel azedava e as formigas rofam a
cera.

Cancadas de lidar com a justica resolveram as partes consultar um jaboti
de grande tino, que em duas palavras resolveu a questdo.

- E muito facil decidir uma pendenga destas. Basta que tanto os zangdes
como as abelhas facam, aqui perto de mim, um trabalho igual. Deste
modo, comparando os favos sem dono com a amostra do trabalho de cada
uma das partes, verei logo qual € a legitima proprietaria delles.

- Prompto: disseram as abelhas, preparando-se para a tarefa.

Os zangdes, porém emmudeceram e trataram de raspar-se,
desapontadissimos.

Nao basta allegar, é preciso provar.

z

Da mesma forma que a fabula “As abelhas e os zangdes” € retirada, também sao
excluidas “O olho do dono”, “Os demandistas” e “O burro, o cachorro e a on¢a”, a tinica a

7z

retornar €

“O olho do dono™:



-63 -

Um veadinho, fugindo aos cagadores, escondeu-se num estabulo. E pediu
as vacas que o ndo denunciassem, prometendo-lhes em troca do asilo mil
coisas. As vacas mugiram que sim e o fugitivo agachou-se num cantinho.
Vieram a tarde os tratadores, com os feixes de capim e a cana picada.
Encheram as manjedouras e sairam.

Veio também, fiscalizar o servico, o administrador da fazenda. Correu os
olhos por tudo e foi-se.

O veadinho respirou.

- Vejo que este lugar é seguro — disse ele. Os homens entram e saem sem
perceber coisa nenhuma.

Uma vaca, porém, o avisou:

- O perigo, meu caro, € que apareca por aqui o bicho de Cem-Olhos.

- Qué? — exclamou o veado. Ha disso?

- H4 sim. Chama-se Dono. E um que quando aparece tudo vé, tudo
descobre, desde o menor carrapato do nosso lombo até o sal que o
tratador nos furta. Se ele vem, amigo, tu estds perdido!

Nao demorou muito, surge Cem-Olhos. V& aranhas no teto e interpela os
homens da lida:

- Por que ndo tiram isso?

V& um cocho rachado:

- Consertem este cocho.

Vé o chédo mal limpo!

- Vassoura, aqui!

E estd claro que também viu as pontas do chifre do veadinho.

- Que histéria é esta? Chifre de veado entre vacas?...

Aproximou-se e descobriu o misero.

- Uma espingarda! — gritou — e era uma vez um veadinho.

O olho do dono engorda o cavalo.

- Malvado! — exclamou Narizinho vermelha de célera. O veadinho que o
burro matou com certeza era o filhote de Bambi...
Emilia também se indignou. — Ah, eu queria estar 14 para dar um tiro de

canha na orelha desse homem! Matar o filhotinho de Bambi sé porque
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ele se abrigou naquela porcaria de estdbulo 14 dele! Mas eu sei porque o
bruto matou...

- Por que foi, Emilia? — quis saber Dona Benta.

- Pela mesma razdo que o urubu matou o sabid: de inveja. Inveja da
lindezinha do filho de Bambi. Devia ser um sujeito horrendamente feio,
com cara de coruja seca, tr€s verrugas no nariz, orelhas de camelo do
deserto, capenga, boca torta, pé espalhado, beico rachado no meio,
analfabeto, Jacarepagud. Feio assim, ndo agiientou ver 14 na fazenda dele
aquela belezinha de veado, um bambizinho de pélo macio, olhos de
crianca inocente, pernas que eram mimos, focinho cor-de-rosa Bela
Helena... Inveja, inveja sé. Eu s6 queria que...

- Pare, Emilia! — disse Dona Benta. A fabula ndo é para mostrar a feitira
de um e a boniteza do outro — € sé para frisar que quem € dono vé tudo,
ndo deixa escapar coisa nenhuma.

Mas de nada adiantou a adverténcia. Todos estavam indignados com o tal
dono. E Emilia teve uma idéia. Berrou:

- Lincha! Lincha essa fdbula indecente!

Os outros acompanharam-na:

- Lincha! Linchal...

E os trés lincharam a fabula, Unico meio de dar cabo do matador do
filhote de Bambi que estava dentro dela.

(LOBATO, 1994, p.39-40)

Possivelmente a pretensdo de Lobato resumia-se em extirpar algumas fabulas para
replanejar sua obra a partir das discussdes propostas por suas personagens. A fabula “O
olho do dono” provavelmente tenha voltado na 13* edicdo por gerar uma polé€mica
discussao, como supracitado, o que promove a liberdade proposta pelo estilo lobatiano.

Além da exclusdo de algumas fibulas, Lobato também modificou os nomes de
algumas, como ja ilustrado no quadro comparativo das 2% e 3% edicdes. Aqui o autor
apenas retoma o titulo primeiro da fabula “O lobo velho”, que passa a ser novamente “O
lobo, a raposa e a ovelha”, embora apareca novamente como “O lobo velho” na 17°. edicao.

Como citado anteriormente, Lobato se interessa pelos sentidos exatos de cada
palavra para poder aprimorar-se literariamente, usando a lingua corrente, mas sem deixa-la
pesada e cansativa. Tal preocupacao foi apontada também por Bakhtin:

O problema fundamental da semantica reside na dificuldade de conciliar-
se a polissemia da palavra com sua unicidade. Essa € uma das principais

proposi¢des de Bakhtin voltadas para o problema da significagdo na
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linguagem. No seu entender, a palavra adquire significag¢des relativas aos
contextos nos quais ela pode inserir-se; no entanto, a palavra niao deixa
de ser una. E essa unicidade ¢ assegurada ndo sé pela sua composicao
fonética como também pela unicidade inerente a todas as suas

significacdes. (DIAS, 2005, p.100)

Desta maneira, Lobato procurou a unicidade de cada palavra sem perder de vista os
contextos das fabulas. Talvez isso explique a preocupacao do autor em modificar os titulos
de algumas fabulas para melhor adequa-los.

A 11* edi¢do comparada a 13" edi¢do, ilustrada por Manoel Victor Filho, apresenta
uma pequena alteracdo, pois nesta aparece novamente a fdbula “O olho do dono”; as
demais permanecem iguais, obedecendo a mesma ordem no indice. J4 comparadas a 1°
edicao de Fdbulas e Historias diversas (obras completas), ilustrada por Le Blanc, mostram-
se diferentes, isso porque esta edi¢do ndo apresenta, como nas anteriores (11* e 13%), as
ultimas fabulas “A pele de urso”, e “Liga das nagdes”. Assim, a dltima fabula “As duas
panelas” finaliza esta 1 edi¢do e por isso apresenta um final diferente em relagdo a 13" e
20" edicdes:

1- (...) - Em casa arruma-se, ndo é nada.

- Muito bem. Ficas com trés pedacos, concordamos (que remédio!); mas
0 quarto tem que ser dividido entre nos.

- As ordens! Exclamou a onga. Aqui estd o quarto pedaco 4s ordens de
quem tiver coragem de agarra-lo.

E arreganhando os dentes assentou as patas em cima.

Os trés companheiros sé tinham uma coisa a fazer: meter a cauda entre as
pernas. Assim fizeram e sumiram-se, jurando nunca mais entrarem em

Liga das Nagdes com onga dentro.

- Chega de fabulas, vovo — disse Pedrinho. Ja estamos empanturrados. A
senhora precisa nos dar tempo de digerir tanta sabedoria popular. Estou

com a cabeca cheia de “moralidades”.

Dona Benta concordou. Tudo tem conta, e a maior sabedoria da vida é
usar e ndo abusar. Mas, querendo saber se tinham aproveitado a licdo
disse:

- Muito bem. Vamos agora ver ser ndo perdi meu tempo. Que € que vocé
conclui de tudo isto, Pedrinho?

(.)

Dona Benta calou-se, pensativa.
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( Fdabulas. 20°.ed., 1964, p.189-190)

2-(...) - Em casa arruma-se, nao é nada.

Minutos depois, terceiro esbarrdo, este formidavel.

- Ai! Ai! Ai! Fizeste-me em pedacos, ingrata!... — e a misera panela de
barro caiu por terra a gemer, reduzida a cacos.

Sempre que o fraco se associa ao forte, sai trincado, desbeicado,

despedacado...

- A moralidade desta fibula também podia ser o tal “Lé com l€, cré com
cré” — lembrou Pedrinho.

- Exatamente, meu filho. Se tivessem saido a passeio duas panelas de
ferro ou duas panelas de barro, nada teria acontecido.

- Se fosse escrever essa fabula — berrou Emilia — eu punha uma
moralidade diferente.

- Qual?

- Fé com fé, ba com ba, isto é, ferro com ferro, barro com barro.

Todos acharam engracadinho.

( Fdbulas e historias diversas. 1°.ed., 1947, p.187-188.)

Tais modificacdes talvez se expliquem pelo fato da publica¢do conjunta de Fdabulas
e Historia Diversas. Revisando seus livros para a publicagdo de suas obras completas,
Lobato pode ter sentido necessidade de condensar determinadas narrativas. Seja qual for o
motivo, sem duvida, ele verificou a importancia ndo sé destas fabulas retiradas em 1947 —
“A pele do urso” e “Liga das nag¢des” — como também dos comentdrios finais de suas
personagens e fez com que permanecessem, pois enriquecem a obra dando-lhe
originalidade e graga, além de atenderem a preocupacao inicial de Lobato em relagdao a

compreensao das criangas:
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Chega de fabulas, vovo — disse Pedrinho. Ja estamos empanturrados. A
senhora precisa nos dar tempo de digerir tanta sabedoria popular. Estou
com a cabeca cheia de “moralidades”.

Dona Benta concordou. Tudo tem conta, e a maior sabedoria da vida é
usar € ndo abusar. Mas, querendo saber se tinham aproveitado a licdo
disse:

- Muito bem. Vamos agora ver se ndo perdi meu tempo. Que é que vocé
conclui de tudo isto, Pedrinho?

- Concluo, vové, que as fdbulas, mesmo quando ndo valem grande coisa,
tém sempre um mérito: sdo curtinhas...

- Muito bem. E vocé, minha filha?

- Para mim, vovo, as fabulas sdo sabidissimas. No momento a gente s6
presta atencdo a fala dos animais, mas a moralidade nos fica na memoria
e de vez em quando, sem querer, a gente aplica “el cuento”, como a
senhora diz.

- Muito bem. E vocé, Emilia?

- Eu acho que as fabulas sdo indiretas para um milhdo de pessoas.
Quando ougo uma, vou logo dando nome aos bois: este mono € o tio
Barnabé; aquele asno carregado de ouro é o Coronel Teodorico; a gralha
enfeitada de penas de pavio € a filha de Nhda Veva. Para mim, fébula é o
mesmo que indireta.

Dona Benta voltou-se para o Visconde.

- E que pensa das fibulas, Visconde?

O sabuguinho assoprou e disse:

- Na minha opinido, as fdbulas mostram sé duas coisas: 1°) que o mundo
¢ dos fortes; e 2°) que o tnico meio de derrotar a forca é a astiicia. Essa
da Liga das Nacdes, por exemplo. Os animais formaram uma liga, mas
que adiantou? Nada. Por qué? Porque 14 dentro estava a onca,
representando a forca, e contra a for¢a de nada valeram os direitos dos
animais menores. Mas nada conseguiu. A ong¢a respondeu com a razao da
forca. A irara errou. Em vez de alegar direito, devia ter recorrido a uma
esperteza qualquer. S6 a asticia vence a for¢a. Emilia disse uma coisa

sabia em suas Memorias...
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- Que foi que eu disse? — perguntou Emilia, toda assanhadinha e
importante.

- Disse que se tivesse um filho s6 lhe dava um conselho: “Seja esperto,
meu filho!” Se ndo fosse a esperteza, o mundo seria duma brutalidade
sem conta...

- Seria a fabula do Lobo e o Cordeiro girando em redor do sol que nem
planeta, com todas as outras fibulas girando em redor dela que nem
satélites — concluiu Emilia dando um pinote.

Dona Benta calou-se, pensativa.

(LOBATO, 1994, p.57-58)

As demais edigoes selecionadas, 17, 20" e 50" edi¢des, se equivalem, apresentando
as mesmas fabulas. Comparando-as a 1°. edi¢do de Fdbulas e Historias diversas,

diferenciam-se por retomarem as fdbulas “A pele de urso” e “Liga das nagdes”, e

equiparam-se a 13° edi¢do de Fdbulas.
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Fabulas de Fabulas Fabulas Fabulas e Histérias Fabulas Fabulas
Narizinho 2%, Edicao 11%, Edicao diversas 17%. Edicao 50°. Edicao
1°. Edicao 1922 1945 1°. Edicao 1958 1994
1921 1947
1 | A cigarra e A cigarra e as duas A cigarra e as duas A cigarra e as formigas | A cigarra e as A cigarra e as
formiga formigas formigas formigas formigas
2 | Os dois burrinhos A coruja e a dguia A coruja e a dguia A coruja e a dguia A coruja e a dguia A coruja e a dguia
3 | O macaco e o gato Arde oboi Ardeoboi Ardeoboi Ardeoboi A rd e oboi
4 | Os dois pombinhos | O reformador do mundo | O reformador do O reformador do O reformador do O reformador do
mundo mundo mundo mundo
5 | Amoscaeo A gralha enfeitada com | A gralha enfeitada com | A gralha enfeitada com | A gralha enfeitada A gralha enfeitada
automobvel pennas de pavao penas de pavao penas de pavao com penas de pavao com penas de pavao
6 | O corvo e o pavao O rato da cidade e o rato | O rato da cidade e o O rato da cidade e o O rato da cidade e o O rato da cidade e o
do campo rato do campo rato do campo rato do campo rato do campo
7 As abelhas e os O velho, o menino e a O velho, o menino e a O velho, o menino e a O velho, o0 menino e O velho, o menino e
zangoes mulinha mulinha mulinha a mulinha a mulinha
8 | Oledo e o ratinho O pastor e o ledo O pastor e o ledo O pastor e o ledo O pastor e o ledo O pastor e o ledo
9 | O veado e a moita Burrice Burrice Burrice Burrice Burrice
10 | O gato e o sabid O julgamento da ovelha | O julgamento da ovelha | O julgamento da ovelha | O julgamento da O julgamento da
ovelha ovelha
11 | Os animaes e a O burro juiz O burro juiz O burro juiz O burro juiz O burro juiz
peste
12 | O elephante e o Os carneiros jurados Os carneiros jurados Os carneiros jurados Os carneiros jurados | Os carneiros jurados
burro
13 | Olobo e o cordeiro | O touro e as rds O touro e as rds O touro e as rds O touro e as rds O touro e as rds
14 | O gato e araosa A assembléia dos ratos | A assembléia do ratos A assembléia dos ratos | A assembléia dos A assembléia dos
ratos ratos
15 | O cédoeolobo O gallo que logrou a O galo que logrou a O galo que logrou a O galo que logrou a O galo que logrou a
raposa raposa raposa raposa raposa
16 | A raposa e as uvas Os dois viajantes na Os dois viajantes da Os dois viajantes da Os dois viajantes na Os dois viajantes na
macacolindia macacolindia macacolindia macacolindia macacolindia
17 | O sabid na gaiola A menina do leite A menina do leite A menina do leite A menina do leite A menina do leite
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18 | O cavallo e as A ri sdbia A ra sdbia A ra sdbia A ra sdbia A rd sdbia
mutucas
19 | O lobo, araposaea | O sabid e o urubu O veado e a moita O veado e a moita O veado e a moita O veado e a moita
ovelha
20 | A pidva e o jaboti A morte e o lenhador O sabid e o urubu O sdbia e o urubu O sabid e o urubu O sabid e o urubu
21 | A cabra, o O 1til e o belo A morte do lenhador A morte e o lenhador A morte e o lenhador | A morte e o lenhador
cabritinho e e o lobo
22 | O asno pedante e o | As aves de rapina e os O ttil e o belo O ttil e o belo O ttil e o belo O qltil e o belo
burro humilde pombos
23 | A gallinha dos ovos | O burro na pele do ledo | As aves de rapina e os As aves de rapina e os As aves de rapina e As aves de rapina e
de ouro pombos pombos 0s pombos 0s pombos
24 | Aonca,aantaeo A raposa sem rabo O burro na pele do ledo | O burro na pele do ledo | O burro na pele do O burro na pele do
macaco ledo ledo
25 | O charlatdo O peru medroso A raposa sem rabo A raposa sem rabo A raposa sem rabo A raposa sem rabo
26 | O reformador do O ledo, o loboe a O peru medroso O peru medroso O peru medroso O peru medroso
mundo raposa
27 | Qualidade e O sabid na gaiola O ledo, o lobo e a O ledo, 0 lobo e a O ledo, 0 loboe a O ledo, oloboe a
quantidade raposa raposa raposa raposa
28 | A coruja e a dguia Qualidade e quantidade | O sabid na gaiola O sabid na gaiola O sabid na gaiola O sabid na gaiola
29 O cao e o lobo Qualidade e quantidade | Qualidade e quantidade | Qualidade e Qualidade e
quantidade quantidade
30 O corvo e o pavio O cdo e o lobo O cdo e o lobo O cdo e o lobo O cdo e o lobo
31 Os animaes e a peste O corvo e o pavdo O corvo e o pavdo O corvo e o pavdo O corvo e o pavio
32 O carreiro e o papagaio | Os animais e a peste Os animais e a peste Os animais e a peste Os animais e a peste
33 O macaco e o gato O carreiro e o papagaio | O carreiro e o papagaio | O carreiro e o O carreiro e o
papagaio papagaio
34 A moscaea O macaco e o gato O macaco e o gato O macaco e o gato O macaco e o gato
formiguinha
35 Os dois burrinhos A moscae a A moscae a A moscae a A moscaea
formiguinha formiguinha formiguinha formiguinha
36 O cavallo e as mutucas Os dois burrinhos Os dois burrinhos Os dois burrinhos Os dois burrinhos
37 O ratinho, o gato e o O cavalo e as mutucas O cavalo e as mutucas Os cavalo € as O cavalo € as
gallo mutucas mutucas
38 Os dois pombinhos O ratinho, o gato e o O ratinho, o gato e o O ratinho, o gatoe o | O ratinho, o gato e 0
galo galo galo galo
39 O veado e a moita Os dois pombinhos Os dois pombinhos Os dois pombinhos Os dois pombinhos
40 A boa cachorra e a ma As duas cachorras As duas cachorras As duas cachorras As duas cachorras
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41 A cabra, o cabritnho e o | A cabra, o cabrito € o A cabra, o cabrito e o A cabra, o cabrito e o | A cabra, o cabrito € 0
lobo lobo lobo lobo lobo

42 Os ladrdes e o burro Os dois ladroes Os dois ladroes Os dois ladrdes Os dois ladroes

43 As abelhas e os zangdes | A mutuca e o ledo A mutuca e o ledo A mutuca e o ledo A mutuca e o ledo

44 O ledo e a mutuca A fome ndo tem A fome nado tem A fome ndo tem A fome ndo tem

ouvidos ouvidos ouvidos ouvidos

45 O gato e o sabid Unha-de-fome O olho do dono O olho do dono O olho do dono

46 O olho do dono O lobo velho Unha-de-fome Unha-de-fome Unha-de-fome

47 Os demandistas Oratoeard O lobo velho O lobo velho O lobo velho

48 O avarento e o tesouro O lobo e o cordeiro Oratoeard Oratoeard Oratoeard

49 O lobo, araposa e a O cavalo e o burro O lobo e o cordeiro O lobo e o cordeiro O lobo e o cordeiro
ovelha

50 A rd e o ratinho O intrujdo O cavalo e o burro O cavalo e o burro O cavalo e o burro

51 O lobo e o cordeiro O homem e a cobra O intrujdo O intrujdo O intrujao

52 O cavallo e o burro O gato e a raposa O homem e a cobra O homem e a cobra O homem e a cobra

53 O charlatdo A malicia da raposa O gato e a raposa O gato e a raposa O gato e a raposa

54 O homem e a cobra As razdes do porco A malicia da raposa A malicia da raposa A malicia da raposa

55 O gato e a raposa Segredo de mulher As razdes do porco As razdes do porco As razdes do porco

56 O ledo, o urso, 0 O automével e a mosca | Segredo de mulher Segredo de mulher Segredo de mulher
macaco e a raposa

57 A cabra, o carneiro € o A onga doente O automodvel e a mosca | O automdvel e a O automovel e a
leitdo mosca mosca

58 Segredo de mulher O jaboti e a piuva A onga doente A onga doente A onga doente

59 A mosca e o automével | A raposa e as uvas O jaboti e a pitiva O jabuti e a petiva O jabuti e a petva

60 A onga enferma O gato vaidoso A raposa e as uvas A raposa e as uvas A raposa e as uvas

61 A piuva e o jaboti Pau de dois bicos O gato vaidoso O gato vaidoso O gato vaidoso

62 O burro, o cachorroe a | A galinha dos ovos de Pau de dois bicos Pau de dois bicos Pau de dois bicos
onga ouro

63 A raposa e as uvas A garca velha A galinha dos ovos de A galinha dos ovos A galinha dos ovos

ouro de ouro de ouro

64 Os dois gatos A leoa e o ratinho A garca velha A garca velha A garca velha

65 Pau de dois bicos O orgulhoso O ledo e o ratinho O ledo e o ratinho O ledo e o ratinho

66 A gallinha dos ovos de O egoismo da onca O orgulho O orgulhoso O orgulhoso
ouro

67 A garca e os peixes O imitador dos animais | O egoismo da onca O egoismo da onca O egofsmo da onca
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68 O ledo e o ratinho O burro sdbio O imitador dos animais | O imitador dos O imitador dos
animais animais

69 O jequtibd e a tdbua Mal maior O burro sébio O burro sébio O burro sédbio

70 Aonga,aantaeo Tolice de asno Mal maior O mal maior Mal maior
macaco

71 O imitador dos animaes | As duas panelas Tolice de asno Tolice de asno Tolice de asno

72 O elephante e o burro A pele do urso As duas panelas As duas panelas As duas panelas

73 O sol e as ras Liga das nagdes A pele do urso A pele do urso

74 O asno pedante e o Liga das nagdes Liga das nacdes
burro humilde

75 As duas panellas

76 A pelle de urso

77 A onga e os

companheiros de caga
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Desta forma, feito o percurso, de acordo com as edi¢des disponiveis, foi possivel
verificar o quio indispensdvel é este trabalho de cotejo, pois, por meio deste levantamento,
refizeram-se os caminhos de Lobato na construcdo e efetivacdo de seu primeiro projeto
para a Literatura Infantil, que se fazia necesséria no Brasil. Mesmo apresentando no inicio
um discurso aparentemente pedagogizante, Lobato, em seu processo de criagdo, caminho
aqui visitado, desvela nas diversas modificacdes a sua insatisfacdo procurando a cada nova
tentativa amenizar tal discurso. Incansdvel e persistente, procura cada vez mais aperfeicoar
sua obra; tal fato pode ser constatado nao s6 nas modificacdes arroladas acima, como
também em suas correspondéncias.

Em carta enviada a Godofredo Rangel em 13/04/1919, Lobato pede ao seu amigo

uma andlise critica de seus primeiros passos:

Fiz entdo o que vai. Tomei de La Fontaine o enredo e vesti-o a minha
moda, ao sabor do meu capricho, crente como sou de que o capricho é o
melhor dos figurinos. A mim me parecem boas e bem ajustadas ao fim —
mas a coruja sempre acha lindo os filhotes. Quero de ti duas coisas: juizo
sobre a sua adaptabilidade a mente infantil e anotacdo dos defeitos de
forma. (LOBATO, 1956, p.193)

Em outra carta enviada ao seu amigo Rangel em 01/02/1943, Lobato fala sobre a

revisdo de seus livros:

(...) Na revisdo dos meus livros a sairem na Argentina estou operando
curioso trabalho de raspagem — estou tirando tudo quanto é empaste.

O dltimo submetido a tratamento foram as Fdbulas. Como o achei
pedante e requintado! Dele raspei quase um quilo de “literatura” e
mesmo assim ficou alguma. O processo da raspagem ndo é o melhor,
porque deixa sinais — ou ‘“esquirolas”, como eu diria se ainda tivesse
coragem de escrever como antigamente. (LOBATO, 1956, p.340)
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Além de Rangel, com quem Lobato mais trocou cartas ressaltando o seu desejo de
penetrar os campos da Literatura Infantil por meio das fabulas, hd outro destinatario para a
troca de idéias e sugestdes para este projeto: José Oiticica. Em 03/09/1923, Oiticica envia
uma carta a Lobato para dizer que havia terminado um livro de fabulas e, mais adiante, em
31/10/1923, manda o livro a Lobato e informa contar com adaptagdes de fabulas de La
Fontaine — “6timas para escolas” —, sugerindo-lhe fazer com elas o que lhe aprouver e
finaliza dizendo que nova amostra iria depois. Tal carta encontra-se no acervo do Cedae —
Unicamp.

Sem duavida, a inser¢do do sitio no contexto das fdbulas fez com que Lobato
encontrasse os caminhos desejados quando viu pela primeira vez Purezinha lendo fabulas
aos seus filhos: compreensdo, leveza e diversdo. As vozes das personagens de Lobato

ligam-se ao conceito de dialogismo de Bakhtin, sustentado:

(...) na nogdo de vozes que se enfrentam em um mesmo enunciado e que
representam os diferentes elementos histéricos, sociais e lingiiisticos que
atravessam a enunciacdo. Assim, as vozes sa0 sempre vozes sociais que
manifestam as consciéncias valorativas que reagem a, isto é, que
compreendem ativamente os enunciados. (ZOPPI-FONTANA, 2005,
p-111)

Lobato acreditava que as narrativas precisavam ‘“‘correr a galope”, sem enfeites
literarios, pois afirmava que o que era enfeite literario para os oficiais era
incompreensibilidade para “o cérebro ainda ndo envenenado das criancas”.

Para Mansur (1982), o livro Fdbulas € o que poderia ser apontado como um dos
livros de melhor qualidade de Lobato, por apresentar ponderagdes tdo sauddveis quanto

verdadeiras por meio de uma linguagem coloquial e familiar.
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De fato, as idéias proliferaram e Fdbulas, com o auxilio de colegas e releituras,
passaram por diversas transformacgdes até alcancarem o ponto final, o ponto ideal, o
trabalho estético. Assim, desvinculando a estrutura fabular do util, Monteiro Lobato faz
nascer de seu projeto literdrio o que talvez pudéssemos considerar um género proprio:

“Fdbulas de Monteiro Lobato”.

5- FABULAS EM QUESTAO
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O mundo criado por Monteiro Lobato no sitio do Picapau
Amarelo,

onde se movimentam seus personagens

infantis, redimensiona as formas de vida da sociedade,

a partir do maravilhoso indicado nas historias

do criador de Narizinhos como “faz-de-conta”, que abre pelo
poder

da imaginacdo, as portas do conhecimento.

Benjamim Abdala Janior
(Suplemento Cultural — 27/05/79 - p.07)

O levantamento dos textos criticos, cujo objeto de andlise sdo Fdbulas de Monteiro
Lobato permitiu-nos verificar as tendéncias de abordagem da obra, desconsiderando
aqueles textos em que a obra € apenas citada ou comentada, de modo irrelevante, em meio a
outros temas. Desta forma, os textos selecionados encontram-se no anexo 01 deste trabalho.

Na tentativa de delinear um panorama geral dos trabalhos elaboramos um quadro

com as trés principais tendéncias de andlise da obra Fdbulas:

1- Ideologia — trabalhos que dao énfase ao caréter ideoldgico da obra, tanto em relacdo
a fabula cldssica quanto ao posicionamento revoluciondrio de Lobato, exaltando-o
ou criticando-o;

2- Estética — trabalhos que dao énfase ao cardter inovador de Lobato em Fdbulas no
que se refere a sua linguagem e a sua estrutura fabular ao inserir as personagens do

Sitio;
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3- Analise comparativa — trabalhos que ddo énfase ao carater inovador de Lobato,

comparando-o as fabulas cléssicas, procurando ilustrar as modificacdes propostas

por ele.

Tal divis@o resultou o seguinte quadro, seguindo os nimeros das resenhas que

constam no anexo 01:

Tendéncias

Resenhas

1- Ideologia

2- Estética

3-Analise

Comparativa

01

02

03

04

05

06

o] I B I ] B

07

b

08

09

10

11

12

13

14

o] ] I ] I ] I ] B ] B

15

16

o] I] B ] I ] I ] I ] I ] e

o] B B =] I ] ] ] ] B B
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17 X X X
18 X X X
19 X X X

As resenhas foram colocadas em ordem cronoldgica. Logo, podemos perceber a
tendéncia mais atual em analisar a obra Fdbulas sempre ressaltando os trés itens acima.

Além desses trabalhos, localizamos outros dois que apresentam em seu
desenvolvimento uma anélise das fabulas de Monteiro Lobato. Por ndo ter tido acesso a tais
trabalhos optamos por citd-los de acordo com os dados localizados.

O primeiro deles, de Leonor de Mattos (2001), “A parddia em fabulas de Millor
Fernandes”, apesar de ndo ter como foco principal a obra Fdbulas, examina, segundo o
resumo disponibilizado no banco de teses do Capes, os mecanismos da parddia nas fabulas
de Millor Fernandes, evidenciando a manutengdo e a ruptura do discurso em trés fabulas,
sendo estas comparadas a trés fabulas de Monteiro Lobato.

Ja o segundo trabalho, de Leandra Antoneli da Silva (2003), “Fabulas de Lobato: a
teoria e a pratica de um género”, traz, segundo Loide Nascimento de Souza (2004), uma
andlise da obra Fdbulas, partindo de sua prépria estruturacdo e da estruturagdo de suas
fabulas.

Logo, as producdes resenhadas nao apresentam olhares destoantes, pois a maioria
ressalta o valor da obra infantil de Monteiro Lobato e, especificamente, a sua feliz releitura
das Fébulas Cléssicas.

Se a maioria destes trabalhos é semelhante por enfatizar a postura inovadora de
Lobato, também nao deixam de ser semelhantes no processo de andlise. Dai a necessidade

de um trabalho mais especifico acerca da bibliografia de Fdbulas ou demais obras, para
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tentar ressaltar aspectos significativos que deixam de ser contemplados em estudos
panoramicos.

Alguns trabalhos, em especifico, chamaram a nossa atencdo. O primeiro deles, A
literatura de Monteiro Lobato ou comunismo para criangas, do Pe. Sales Brasil (1959), e
Problemas da literatura infantil, de Cecilia Meireles (1951).

O livro do Pe. Sales Brasil destaca a obra Fdbulas como uma das mais improprias
para a leitura. Tal livro ndo surpreende tanto pela temética, tendo em vista a época em que
foi publicado, mas surpreende pela contundente argumentagdo. Isso porque Lobato
compartilhava dos ideais pregados pela Escola Nova, na década de 1930, que consistiam
em tornar a educacao publica um direito e um dever de todos.

O que é notédvel nesta obra € a concepcdo da Igreja, especificamente do Pe. Sales
Brasil, de educagcdo e moral, pois é completamente oposta a concep¢do de Lobato.
Enquanto este via a educacdo e a moral com olhar livre, critico e sem amarras
maniqueistas, aquele via na obra de Lobato a educacdo por meio da filosofia do erro para
ensinar, além de julgar a liberdade do Sitio como algo que consiste em desobedecer ou
desrespeitar a todos os graus e espécies de hierarquia.

Assim, a campanha promovida por integrantes da Igreja Catdlica para queimar os
livros de Lobato passou pelas escolas privadas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Taubaté,
depois pelas escolas publicas e bibliotecas. Desta forma, chega-se ao segundo trabalho, o de
Cecilia Meireles.

Problemas da literatura infantil destaca-se também, ndo por citar a produgdo
lobatiana, mas por ndo citd-la em nenhuma passagem do livro. Isso € bastante curioso tendo
em vista o cardter desta obra, pois falar de Literatura Infantil no Brasil € falar,

inevitavelmente, de Monteiro Lobato. A hipétese para tal posicionamento € a proximidade
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temporal deste livro com os conflitos da Igreja Catdlica, o que impediu Cecilia Meireles de,
neste momento, considerar Lobato em seu panorama da literatura infanto-juvenil. Além
disso, vale ressaltar a perseguicdo politica do Tribunal de Seguranga Nacional (TSN) ao
livro Peter Pan, alegando que os livros infantis de Lobato eram subversivos e chocavam-se
com o projeto do Estado Novo de formar uma juventude sauddvel e patridtica, unida em
torno dos principios da tradi¢ao crista.

Outros dois trabalhos que chamaram a nossa atenc¢do foram os trabalhos de Maria
Valiria Aderson de Mello e Zinda Maria Carvalho de Vasconcelos pela profundidade
tedrica e de andlise, pois mesmo mantendo as caracteristicas de andlise comparativa ou
ideoldgica, ultrapassam o estudo panoramico.

Entretanto, todos os trabalhos supracitados vém contribuir para o destaque da obra
Fdbulas, atestando o valor de tal livro para o nosso sistema literdrio, como também

deixando sempre caminhos para as mais diversas andlises e indagagdes.
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6- CONSIDERACOES FINAIS

As criangas ja diziam em suas cartas a Monteiro Lobato o quanto o admiravam. Um
de seus remetentes, Carlos Alceu, o denominou de “Dr. Monteiro Lobato, o insubmisso”,
pois Lobato “escrevia pelo atual método, enquanto que os outros, pelo método complicado”
(AZEVEDO, 2000, p.183-184). Além disso, contou a Lobato que o seu professor de Lingua
Portuguesa detestava-o e o achava muito revoluciondrio por querer deturpar, em seus livros,
a lingua com seus métodos de simplificacao.

Lobato foi exatamente isso, 0 homem-pétria: “amem-no ou deixem-no”. Odiado por
muitos e amado pelas criancas, Lobato dedicou-se a literatura infantil com intensa
preocupacdo. Construiu suas narrativas fabulares de forma artesanal e ndo procurou, como
afirma Benjamin (1987), transmitir o “puro em-si do que estava sendo narrado, como uma
informacao ou relatério”. Lobato deixou a narrativa mergulhar em sua vida para em seguida
retird-la dele e imprimir sua marca “como a mao de oleiro na argila do vaso”.

Em Fdbulas, Lobato conseguiu percorrer 0 caminho iniciado em 1916 ao ver seus
filhos ouvirem atentamente as fabulas contadas por Purezinha, pois alcangou a sébria
concisdo, que, segundo Benjamin (1987), salva, com naturalidade, as narrativas da anélise
psicologica. Logo, mais facilmente a histéria se guardard na memoria do ouvinte, que,
assimilando-a a sua experiéncia, recaird sobre a afirmagdo de Lobato: “A moralidade nos
fica no subconsciente para ir se revelando mais tarde, a medida que progredimos em

compreensdo”. (LOBATO, 1956, p.104)
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Ainda segundo Benjamin (1987), o narrador figura entre os mestres € 0s sédbios por
saber dar conselhos para muitos casos. Lobato pode ser tanto sdbio quanto mestre. Sdbio
em sua linguagem, sdbio em sua releitura e sdbio em seu estilo libertador, que soube
manifestar que “a unidade da experiéncia e da verdade do homem € polifonica” (SOUZA,
2005, p.325). Mestre da literatura infantil, por inovéa-la e reinventd-la de maneira criativa e
divertida, valorizando o espaco infantil.

Desta forma, neste trabalho, quisemos mostrar as qualidades da obra Fdbulas por
meio de uma andlise de trabalhos cientificos ja produzidos anteriormente, com o objetivo
de apontar as principais tendéncias de andlises para esta obra e evitarmos assim tais andlises
aqui, pois, como visto anteriormente, a maioria dos trabalhos ja se debrucou sobre isso. Na
tentativa de privilegiar trabalhos mais pontuais, procuramos nos dedicar ao estudo das
diferentes edicdes na busca de um delineamento do projeto literdrio de Lobato para a obra
Fdbulas, como também para a extensdo do mesmo para toda a sua produgdo infantil.

Procuramos ressaltar a preocupagdo do autor com sua adaptabilidade as criancas por
meio das alteragdes encontradas nas reedi¢cdes de Fdbulas, levantando hipdteses para os
aspectos alterados, mostrando que Lobato se empenhava em fazer o leitor ver, sentir e
entender as coisas. Assim, Monteiro Lobato retira cada vez mais de seu texto tudo o que

tenha evidéncia académica.
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I — Material coletado e
consultado na biblioteca
Monteiro Lobato

BIBLIOTECA MONTEIRO
LOBATO - SP

Visitas realizadas nos dias 16/07/03 e 15/07/04
Consultas realizadas:

LOBATO, Monteiro. Fabulas de Narizinho. 1.ed. Sdo Paulo: Monteiro Lobato e Cia -
Editores, 1921. (64 pédginas)

Nota Introdutoria:

“As fébulas constituem um alimento espiritual correspondente ao leite na primeira
infancia. Por intermédio dellas a moral, que ndo € outra coisa mais que a propria sabedoria
da vida acumulada na consciéncia da humanidade, penetra na alma infante, conduzida pela
loquacidade inventiva da imaginagao.

Esta boa fada mobiliza a natureza, dé fala aos animaes, ds drvores, ds dguas e tece
com esses elementos pequeninas tragédias donde resurte a “moralidade”, isto €, a licdo da
vida.

O maravilhoso € o assucar que disfarca o medicamento amargo e torna agradavel a
sua ingestao.

O autor nada mais fez sendo dar forma sua as velhas fabulas que Esopo, Lafontaine
e outros crearam. Algumas sdao tomadas do nosso “folk-lore” e todas trazem em mira
contribuir para a creacdo da fabula brasileira, pondo nellas a nossa natureza € 0S nosso
animaes, sempre que € isso possivel”

Fébulas Indice:

1- A cigarra e a formiga 8- O ledo e o ratinho

2- Os dois burrinhos 9- O veado e a moita

3- O macaco e o gato 10- O gato e o sabia

4- Os dois pombinhos 11- Os animaes e a peste
5- A mosca e o automével 12- O elephante e o burro
6- O corvo e o pavao 13- O lobo e o cordeiro

7- As abelhas e os zangdes 14- O gato e a raposa



15-O cdo e o lobo

16- A raposa e as uvas

17- O sabid na gaiola

18- O cavallo e as mutucas

19- O lobo, a raposa e a ovelha

20- A pitiva e o jaboti

21- A cabra, o cabritinho e o
lobo

22-0 asno pedante e o burro
humilde
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23- A gallinha dos ovos de
ouro

24- A onga, a anta € 0 macaco

25- O charlatao

26- O reformador do mundo

27- Qualidade e quantidade

28- A coruja e a dguia

LOBATO, Monteiro. Fabulas e Historias diversas. 1.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1947,

v.15. (obras completas) (300 pags.)
1°. parte: Fabulas até pag. 188
2°% parte: Historias diversas até pag. 300

Indice das Fébulas:

1- A cigarra e as formigas

2- A corujae a dguia

3- Arideoboi

4- O reformador do mundo

5- A gralha enfeitada com penas de
pavao

6- O rato da cidade e o rato do
campo

7- O velho, o menino e a mulinha

8- O pastor e o ledo

9- Burrice

10- O julgamento da ovelha

11- O burro juiz

12- Os carneiros jurados

13- O touro e as ras

14- A assembléia dos ratos

15- O galo

16- Que logrou a raposa

17- Os dois viajantes na macacolandia

18- A menina do leite

19- A ra sabia

20- O veado e a moita

21- O sabid e o urubu

22- A morte e o lenhador

23- O util e o belo

24- As aves de rapina e os pombos

25- O burro na pele do ledo

26- A raposa sem rabo

27- O peru medroso

28- 0 ledo, o lobo e a raposa
29- O sabid na gaiola

30- Qualidade e quantidade
31-0O cdo e o lobo

32- 0 corvo e 0 pavao

33- Os animais e a peste

34- O carreiro e 0 papagaio
35- O macaco e o gato

36- A mosca e a formiguinha
37- Os dois burrinhos

38- O cavalo, o gato e o galo
39- Os dois pombinhos

40- As duas cachorras

41- A cabra, o cabrito e o lobo
42- Os dois ladroes

43- A mutuca e o ledo

44- A fome nao tem ouvidos
45- 0 olho do dono

46- Unha-de fome

47- O lobo velho

48-Orato e ara

49- 0O lobo e o cordeiro

50- O cavalo e o burro

51- O intrujao

52- O homem e a cobra

53- O gato e a raposa

54- A malicia da raposa



55- As razdes do porco

56- Segredo de mulher

57- O automovel e a mosca
58- A onca doente

59- O jaboti e a pitdva

60- A raposa e as uvas

61- O gato vaidoso

62- Pau de dois bicos

63- A galinha dos ovos de ouro
64- A garca velha

65- O ledo e o ratinho

66- O orgulho

67- O egoismo da onga

68- O imitador dos animais
69- O burro sabio

70- Mal maior

71-Tolice de asno

72- As duas panelas

104



105

LOBATO, Monteiro. Fabulas. 20.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1964.

1- A cigarra e as formigas

2- A corujae a dguia

3- Arideoboi

4- O reformador do mundo

5- A gralha enfeitada com penas de pavao
6- O rato da cidade e o rato do campo
7- O velho, o menino e a mulinha
8- O pastor e o ledo

9- Burrice

10- O julgamento da ovelha

11- O burro juiz

12- Os carneiros jurados

13- O touro e as ras

14- A assembléia dos ratos

15- O galo

16- Que logrou a raposa

17- Os dois viajantes na macacolandia
18- A menina do leite

19- A ra sabia

20- O veado e a moita

21- O sabid e o urubu

22- A morte e o lenhador

23- O util e o belo

24- As aves de rapina e os pombos
25- O burro na pele do ledo

26- A raposa sem rabo

27- O peru medroso

28- 0 ledo, o lobo e a raposa

29- O sabia na gaiola

30- Qualidade e quantidade

31-O cé@o e o lobo

32- 0O corvo e o0 pavao

33- Os animais e a peste

34- O carreiro e o papagaio

35- O macaco e o gato

36- A mosca e a formiguinha

37- Os dois burrinhos

38- O cavalo, o gato e o galo

39- Os dois pombinhos

40- As duas cachorras

41- A cabra, o cabrito e o lobo

42- Os dois ladroes

43- A mutuca e o ledo

44- A fome nao tem ouvidos



45- O olho do dono

46- Unha-de fome

47- O lobo velho
48-Oratoe ara

49- O lobo e o cordeiro
50- O cavalo e o burro

51- O intrujao

52- O homem e a cobra
53- O gato e a raposa

54- A malicia da raposa
55- As razdes do porco

56- Segredo de mulher

57- O automovel e a mosca
58- A onca doente

59- O jaboti e a pitdva

60- A raposa e as uvas

61- O gato vaidoso

62- Pau de dois bicos

63- A galinha dos ovos de ouro
64- A garca velha

65- O ledo e o ratinho

66- O orgulho

67- O egoismo da onga

68- O imitador dos animais
69- O burro sabio

70- Mal maior

71-Tolice de asno

72- As duas panelas

73- A pele do urso

74- Liga das nacodes

Material: Livro

Autoria: Lobato, Monteiro, / La Fontaine ... ; Monteiro Lobato ; Wiese
Titulo: Fabulas
Edigao: 4. ed.
Dados de Publicacao: S3o Paulo : Editora Nacional ; 1929
Descricao Fisica: 181 p. :il. ; 18 cm

Nota(s): Ampliacao da obra Fabulas de Narizinho. bij-aml-mzm Estado de
conservacao: regular, reencadernado, sem a capa original.

Outro(s) Nome(s): La Fontaine, Jean de, Wiese, Acervo Monteiro Lobato

Assunto(s):
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Lobato, Monteiro, 1882-1948 - Editor Lobato, Monteiro, 1882-1948 -

Adaptador Literatura infanto-juvenil brasileira




Material: Livro
Autoria: Lobato, Monteiro, / La Fontaine ... ; Monteiro Lobato
; desenhos de Wiese
Titulo: Fabulas
Edicdo: 8. ed.
Dados de Publicacao: Sao Paulo : Editora Nacional ; 1943
Descrigdo Fisica: 157 p. :il. ; 22 cm

Série:

Nota(s):

Literatura infantil. Serie 1. da Biblioteca Pedagogica
Brasileira v. 34

Ampliacao da obra Fabulas de Narizinho. bij-aml-mzm
Estado de conservacao: regular, livro cartonado, capa
original.

Outro(s) Nome(s): La Fontaine, Jean de, Wiese, Acervo Monteiro Lobato
Assunto(s): Lobato, Monteiro, 1882-1948 - Adaptador Literatura
infanto-juvenil brasileira
Material: Livro
Autoria: Lobato, Monteiro, / La Fontaine ... ; Monteiro Lobato ;
Wiese

Titulo:

Edicao:
Dados de Publicacao:
Descricao Fisica:

Fabulas :obra approvada pela Directoria da Instruccao
Publica do Estado de S...

3. ed.
Sao Paulo : Graphico-Editora Monteiro Lobato ; 1925
184 p. :il. ; 19 cm
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Nota(s): Ampliacao da obra Fabulas de Narizinho. bij-aml-mzm
Estado de conservacao: e. 1: regular, livro cartonado,
capa original; e. 2: ruim, reencadernado, mantem a capa

original.
La Fontaine, Jean de, Wiese, Acervo Monteiro Lobato

Lobato, Monteiro, 1882-1948 - Editor Lobato, Monteiro,
1882-1948 - Adaptador Literatura infanto-juvenil
brasileira

Outro(s) Nome(s):
Assunto(s):

Material: Livro
Autoria: Lobato, Monteiro, / La Fontaine...; Monteiro Lobato; Voltolino
Titulo: Fabulas de Narizinho
Edicao: <1. ed.>
Dados da Publicacido: Sao Paulo: Monteiro Lobato; 1921
Descric¢ao Fisica: <64> p. :il. ; 21 cm
Nota(s): bij-aml-mzm Estado de conservagdo: e. 1: regular, reencadernado, sem a capa
original; e. 2: ruim, com a capa original; e. 3: ruim, com a capa original; e. 4: regular,
reencadernado, mantém a capa original.
Outro(s) Nome(s): La Fontaine, Jean de, Voltolino, Acervo Monteiro Lobato
Assunto(s): Lobato, Monteiro, 1882-1948 — Editor Lobato, Monteiro, 1882-1948 —
Primeiras edi¢des Lobato, monteiro, 1882-1948 — Adaptador Literatura infanto-juvenil
brasileira.

II — Material coletado e consultado na biblioteca Mario de Andrade
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BIBLIOTECA MARIO DE ANDRADE — SP
Visita realizada nos dias 15/07/03 e 16/07/03

Dia 15/07/03 — Biblioteca e Raros
Livros consultados:

BRASILIENSE. Literatura infantil. Comemoracao ao centendrio, 1982.
- sec¢do de raros
- textos sobre Lobato, sobre os ilustradores (Voltolino) e na seqiiéncia reunido de
todas as obras infantis

BIBLIOTECA INFANTIL MONTEIRO LOBATO. Monteiro Lobato: o pai da “Emilia”.
Salvador / Bahia, 1960 (edi¢do comemorativa ao 10°. aniversério da biblioteca)

- sec¢do de raros

- biografia de ML simplificada para criancas

BIBLIOTECA NACIONAL. Monteiro Lobato (1982-1948) Catalogo da exposicao
organizado pela secio de Promocées Culturais. Apresentacdo de Célia Ribeiro Zaher.
Prefacio de Antonio Houaiss. Rio de Janeiro, 1982.
- sec¢do de raros
- apresenta bibliografia do e sobre o autor, como também capas das principais obras
das primeiras edi¢des inclusive capa da 1.ed. de Fdbulas.

CONTE, Alberto. Monteiro Lobato — O homem e a obra. Sio Paulo: Brasiliense, 1948
(289 pags.)

- biblioteca

- biografia

FERREIRA, Norma Sandra de Almeida. Literatura infanto-juvenil:arte ou pedagogia
moral? Siao Paulo: Cortez, Piracicaba: UNIMEP, 1982. (155 pags.)
- biblioteca
- andlise de duas colecdes: ensino — produgao = 2 modalidades
b) modelo estratificado da narrativa tradicional, aponta o reconhecimento e a
consagrac¢ao da heroicidade roméantica do personagem principal;
¢) modelo que recusa o esquema narrativo convencional: o personagem principal € um
transgressor, um violador de normas sociais, que provoca uma situagao de conflito
dentro da prépria narrativa, comportamentos mais contestadores.
Colegoes analisadas para possiveis contribuigdes:
- Colegao do Pinto;
- Jovem do Mundo Todo

N2

rejeitam esquema tradicional
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KOSHIYAMA, Alice Mitika. Monteiro Lobato: intelectual, empresario, editor. Sio
Paulo: T.A. Queiroz, 1982.
- biblioteca

KUPSTAS, Mircia. Monteiro Lobato. Sio Paulo: Atica, 1988 (série ponto por ponto).
- biblioteca
- biografia simplificada

“Adaptagoes.
(...)

O que acontece com Historias de Tia Nastdcia e Fdbulas € parecido: no primeiro
livro a narradora € a preta, que reproduz para as criancas aquelas lendas que lhe foram
transmitidas por avds e avos dos avds. Lobato recupera as narrativas populares, mas
fazendo com que as criangas se posicionem, gostando ou nido do que ouviram,
discutindo o valor dessa literatura.

Em Fdbulas, ocorre o mesmo. Dona Benta conta a fabula, com suas figuras de
linguagem e moral, para depois haver o aparte das criancgas. E apartes que muitas vezes
sao até mais interessantes que as proprias fabulas, porque refletem o posicionamento e a
critica.

Um exemplo:

“A assembléia dos ratos” — (transcricdo da fdbula incluindo o comentirio das
personagens). — (p.48-49)

LOBATO, Monteiro. Criticas e outras notas. 3.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1969 (Obras
completas — 242 pags.)

- biblioteca

- literatura adulta / textos, em geral, sobre literatura.

MERZ, Hilda Junqueira Villela (org.) Monteiro Lobato. Lobatiana: meio ambiente. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1985. (39pags.)

- biblioteca

- trechos retirados das obras do autor sobre natureza

MOREIRA, José Carlos Barbosa. Monteiro Lobato — textos escolhidos. 3.ed. Rio de
Janeiro: Agir, 1972. (117 pags.)

- biblioteca

- textos da literatura adulta

“(...) O essencial, como ponto de partida para qualquer valoracdo justa, € distinguir, de
acordo com uma sugestdo de Alceu Amoroso Lima, as trés faces de Monteiro Lobato: o
homem de acdo, o homem de idéias e o escritor — sem deixar que as simpatias ou
antipatias despertadas por uma delas comandem tal ou qual mecanismo de preconceitos
na apreciagdo das outras.

Aqui, por amor a brevidade, teremos de nos concentrar no Lobato escritor, e ainda
assim pondo de lado uma parte bastante significativa da sua producdo literaria, aquela
que mais lhe valeu, talvez, a notoriedade até internacional alcangcada em certa época: os
livros para criangas. (...)” (p.07)
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NEY, Fritz. Fabulas. 1978
- biblioteca
- nada de util

ROCHA, Ruth; MARANHAO, Ricardo; LAJOLO, Marisa. Monteiro Lobato. Sio Paulo:
Abril Educacao, 1981 (literatura comentada)
- biblioteca
- bibliografia destacada do livro:
1- Ana Maria R. Filipouski. “Monteiro Lobato — o sitio € 0 mundo” — Caderno de
Sébado, Correio do Povo, Porto Alegre, 03/12/1977.
2- Antonio de Abreu Rocha. “Trés observacdes sobre a Literatura Infantil de Lobato”
— Revista do Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerias — no. 08, Belo
Horizonte, 1979.
3- Regina Zilberman. “A literatura infantil entre o adulto e a crianca” — Caderno de
Sébado, Correio do Povo, Porto Alegre, 03/12/1977.
4- Regina Zilberman. “Literatura Infantil: Transitoriedade do género” — Letras de
Hoje, no. 36, PUCRGS, junho de 1979.

Dia 16/07/03 — Jornais e revistas (microfilme)

VIDA MODERNA - 1921 /1922
- agosto/21 : critica de Lobato ao livro Senhora de Engenho de Mario Sette — Caderno
Momento Literario.
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III — Material coletado e consultado na Unicamp (IEL/ CEDAE)

UNICAMP — CEDAE —

CAMPINAS

Visita realizada dia 22/07/03
Atendimento: Flavia e Carmem

e Manha — acervo Lobato

Cartas

1- Correspondéncia passiva

1.1-
1.2-
1.3-

1.4-
1.5-
1.6-

1.7-

pasta 01 — inicio até 1919

pasta 02 — 15/01/1920 a 07/1922

pasta 03 — 1922 e 1923

03/09/1923 — José Oiticica comenta ter terminado um livro de fabulas
31/10/1923 — José Oiticica envia livro de fabulas e informa contar com
adaptagdes de fabulas de La Fontaine “optimas para escolas” , “Faze com elas o
que te aprouver” — “nova amostra ird depois”

pasta 04 — 01/02/1924 a 31/08/1930

pasta 05 — 17/06/1931 a 13/11/1939

pasta 06 — 18/08/1940 a 1945

27/02/1941 — dados da Editora: tiragem e total bruto — 1918 a 1940

pasta 07 — 09/01/1946 a 21/12/1948 e s/d

2- Correspondéncia ativa

2.1-
2.2-
2.3-
2.4-
2.5-

pasta 01 — Cartas de amor para Purezinha (1907)
pasta 02 — Cartas de amor para Purezinha (1906)
pasta 03 — Cartas para familia (22/12/1897 a 01/03/1904)
pasta 04 — Cartas de amor para Purezinha (1907)
pasta 05 — Cartas de amor para Purezinha (1908)

3- Correspondéncias de terceiros

3.1-

pasta 01 — 11/08/1855 a 07/01/1946

Documenta¢do Complementar

1- pasta Ol
2- pasta 02 — 1" semana Monteiro Lobato e demais anos, ilustradores, centendrio,
cartas, bilhetes e cartdes postais — familia, projeto memoria, projeto sidertrgico.

1-

Producgao intelectual

Terceiros
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1.1-  pastaOl
1.2-  pasta 02 — traduc@o para o inglés de contos extraidos de “Contos Pesados” e
“Contos Leves” (originais datilografados)

2- Monteiro Lobato

2.1- pasta Ol
2.2-  pasta 02
2.3- pasta03

e Tarde — Biblioteca Lobatiana

1- Livros pesquisados

SAO PAULO. Secretaria Estadual de Cultura, Esportes e turismo. Monteiro Lobato é
Simbolo, s/d.

BARBALHO, Nelson. Athanazio, Lobato e Rangel. Folheto, 1980.
BELTRAO, Jorge. Monteiro Lobato, um escritor que faz pensar. Porto Alegre: s.n.t

CASTELLO BRANCO, Carlos Heitor. Monteiro Lobato e a parapsicologia. Sao Paulo:
Quatro Artes Editora, 1972.

CONTE, Alberto. Monteiro Lobato: o homem e a obra. Sdo Paulo: Brasiliense, 1948.

FONTOURA, Candido. Monumento a ML: sumario das atividades da comissido Pro-
monumento a ML, apresentado pelo seu presidente. Sao Paulo: Niccolini, 1949.

GUIMARAES, Wladimir. Monteiro Lobato na Bahia. Salvador: Impr. Gléria, 1948.
KUSPSTAS, Mircia. Monteiro Lobato. Sio Paulo: Atica, 1988.

LIMA, Carlos de Araijo. O processo do petréleo: Monteiro Lobato no banco dos réus.
Rio de Janeiro: Borsoi, 1977.

MERZ, Hilda Junqueira Villela. Lobatiana, idéias. Pensamento e fatos de Monteiro
Lobato.

NUNES, Cassiano. Cartas de Monteiro Lobato a uma senhora amiga. Sio Paulo:
Cpidart, 1983

. Correspondéncia de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Copidart, 1982.

. O patriotismo dificil: a correspondéncia de ML e Artur Neiva. Sao
Paulo: Copidart, 1981.

. O dltimo sonho de ML: o georgismo. Sao Paulo: Copidart, 1983.
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RIBAS, Maria José. ML e o espiritismo (as sessoes espiritas de Monteiro Lobato). Sio
Paulo: Editora Lake, 1972

RIZZINI, Jorge. Vida de ML: para infancia e juventude. 2.ed. Sdo Paulo: Difusora
Cultura, 1966.

SANTA HELEN, Raimundo. Monteiro Lobato. Folheto de cordel. Rio de Janeiro:
Cordelbras, 1982.

SILVA, Juilio César. Monteiro Lobato: panorama da obra e analise semioldgica dos
contos. Taubaté: Prefeitura municipal; Editora Cronos, 1980

SILVA, Maria Leonor Alvarez. Monografia sobre Monteiro Lobato. Sao Paulo:
Brasiliense, 1950

TONDELLA, Gabriel. Monteiro Lobato: o semeador de horizontes. Sao Paulo: s.c.p,
1954.

1.1 - FABULAS

= LOBATO, Monteiro. Estorias e fabulas de Monteiro Lobato. Ao bom diabo ¢ A
cigarra e as formigas. Sdo Paulo: Brasiliense, s.d no.01, 26p.

- Ao bom diabo — Histérias de Tia Nastacia

- A cigarra e as formigas — Fébulas / = a atual: formiga boa e ma

= LOBATO, Monteiro. Fabulas. 2.ed. Sao Paulo: Monteiro Lobato e Cia. Editores, 1924.

184p.
- Obra aprovada pela Directoria da Instruccdo Publica dos Estados de Sdo Paulo,

Parana e Ceara.

- Em nenhuma delas ha comentdrio das personagens, a linguagem € um pouco mais
formal e a moral, geralmente, é apresentada em destaque: separada e em itélico.

- Contém notas explicativas para algumas expressoes e palavras.

- Nao ilustrado.

- Indice no final.

Fabulas:

1- A cigarra e as duas formigas
I- A formiga boa
II- A formiga ma
2- A corujae a dguia
3- Ardaeoboi
4- O reformador do mundo
5- A gralha enfeitada com pennas de pavao



6- O rato da cidade e o rato do campo
7- O velho, o menino e a mulinha
8- O pastor e o ledo

9- Burrice

10- O julgamento da ovelha

11- O Burro juiz

12- Os carneiros jurados

13- O touro e as ras

14- A assembléia dos ratos

15- O gallo que logrou a raposa
16- Os dois viajantes na macacolandia
17- A menina do leite

18- A ra sabia

19- O sabid e o urubu

20- A morte e o lenhador
21-0O1til e o bello

22- As aves de rapina e os pombos
23-0 burro na pele do ledo

24- A raposa sem rabo

25- O peru medroso

26- O ledo, o lobo e a raposa

27- 0O sabia na gaiola

28- Qualidade e quantidade

29- 0 cdo e o lobo

30- O corvo e o pavao

31- Os animaes e a peste

32- O carreiro e o papagaio

33- O macaco e o gato

34- A mosca e a formiguinha

35- Os dois burrinhos

36- O cavallo e as mutucas

37- O ratinho, o gato e o gallo
38- Os dois pombinhos

39- O veado e a moita

40- A boa cachorra e a ma

41- A cabra, o cabritinho € o lobo
42- Os ladroes e o burro

43- As abelhas e os zangdes

44- O ledo e a mutuca

45- 0O gato e o sabia

46- O olho do dono

47- Os demandistas

48- O avarento e o tesouro

49- O lobo, a raposa e a ovelha
50- A ra e o ratinho

51- O lobo e o cordeiro

52- O cavallo e o burro
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53-

O charlatao

54- O homem e a cobra

55-

O gato e a raposa

56- O ledo, o urso, 0 macaco e a raposa

57-
58-
59-

A cabra, o carneiro e o leitdo
Segredo de mulher
A mosca e o automovel

60- A onga enferma

61-

A piuva e o jaboti

62- O burro, o cachorro e a onca

63-

A raposa € as uvas

64- Os dois gatos

65-

Pau de dois bicos

66- A gallinha dos ovos de ouro

67-
68-
69-
70-
71-
72-
73-
74-
75-
76-
77-

= LOBATO, Monteiro. Fabulas. 11.ed. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1945. 157p.

A garca e os peixes

O ledo e o ratinho

O jequitib4 e a tdbua

A onga, a anta e 0 macaco

O imitador dos animaes

O elephante e o burro

O sol e as ras

O asno pedante e o burro humilde
As duas panellas

A pelle do urso

A onga e os companheiros de caca

Desenhos de Wiese;

Inclui comentério das personagens, tal como nas edi¢des atuais;

Indice no inicio.
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Néo tem como na 2%.ed. as fibulas: “Asa abelhas e os zangdes”, “O olho do dono”,

“Os demandistas”, “O burro, o cachorro e a onca”.

Féabulas:
1- A cigarra e as duas formigas
2- A corujae a dguia
3- Arideoboi
4- O reformador do mundo
5- A gralha enfeitada com penas de pavao
6- O rato da cidade e o rato do campo
7- O velho, o menino e a mulinha
8- O pastor e o ledo
9- Burrice
10- O julgamento da ovelha
11- O burro juiz
12- Os carneios jurados



13- O touro e as ras

14- A assembléia dos ratos

15- O galo que logrou a raposa

16- Os dois viajantes da macacolandia

17- A menina do leite

18- A ra sabia

19- O veado e a moita

20- O sabia e o urubu

21- A morte e o lenhador

22- 0O util e o belo

23- As aves de rapina e os pombos

24- O burro na pele do ledo

25- A raposa sem rabo

26- O peru medroso

27-0 ledo, o lobo e a raposa

28- O sabia na gaiola

29- Qualidade e quantidade

30- O cao e o lobo

31- O corvo e o pavao

32- Os animais e a peste

33- O carreiro e o papagaio

34- O macaco e o gato

35- A mosca e a formiguinha

36- Os dois burrinhos

37- 0 cavalo e as mutucas

38- O ratinho, o gato e o galo

39- Os dois pombinhos

40- As duas cachorras

41- A cabra, o cabrito e o lobo

42- Os dois ladroes (= os ladrdes e o burro — 2 ed.)
43- A mutuca e o ledo

44- A fome nao tem ouvidos (= o gato e o sabid — 2 ed.)
45- Unha-de-fome (= o avarento e o tesouro — 2 ed.)
46- O lobo velho (=0 lobo, a raposa e a ovelha — 2 ed.)
47-Oratoe ara

48- O lobo e o cordeiro

49- O cavalo e o burro

50- O intrujdo (= o charlatao = 2 ed.)

51- O homem e a cobra

52- O gato e a raposa

53- A malicia da raposa (= o ledo, o urso, o macaco e a raposa — 2 ed.)
54- As razdes do porco (= a cabra, o carneiro e o leitdo — 2 ed.)
55- Segredo de mulher

56- O automével e a mosca

57- A onga doente

58-0 jaboti e a piuva

59- A raposa e as uvas
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60- O gato vaidoso (= os dois gatos — 2 ed.)

61- Pau de dois bicos

62- A galinha dos ovos de ouro

63- A garca velha (= a garca e os peixes — 2 ed.)

64- O leoa e o ratinho

65- O orgulhoso (= o jequitibd e a tdbua — 2 ed.)

66- O egoismo da onca (=a onga, a anta e 0 macaco — 2 ed.)
67- O imitador dos animais

68- O burro sabio (= o elephante e o burro — 2 ed.)

69- Mal maior (= o sol e as rds — 2 ed.)

70- Tolice de asno (= o asno pedante e o burro humilde — 2 ed.)
71- As duas panelas

72- A pele do urso

73-Liga das nacdes (= a onga e os companheiros de caca — 2 ed.)

2- Revistas e recortes de jornais consultados.:

- Bibliografia xerocada

117
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IV - UNICAMP —
BILBIOTECA IEL —
CAMPINAS

Visita realizada no dia 23/07/03

I- Livros

BIGNOTTO, Cilza Carla. Personagens infantis da obra para criancas e da obra para
adultos de Monteiro Lobato: convergéncias e divergéncias. Unicamp, 1999. Tese

LANDRES, Vasda Bonafini. De Jeca a Macuinaima - Monteiro Lobato e o
Modernismo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1988.

MARTINS, Nilce Sant’Ana. A Lingua Portuguesa nas obras infantis de Monteiro
Lobato. Sao Paulo: FFLCH/USP, 1972, 2v. Doutorado

vol. 01

4- Caracteristicas da obra infantil de ML (colocagdo das obras por ordem de
publicagao.

“3. Fabulas (F) — A primeira edi¢do, de 1921, de 24 paginas, com o nome de
Fdbulas de Narizinho reaparece no ano seguinte com 174 péaginas. De acordo com
informacdo de carta do autor a Godofredo Rangel, a obra foi posteriormente
alterada.” (p.08)

“A colecdo das obras completas, da editora Brasiliense, inclui 13 histérias ndo
publicadas anteriormente, acrescentadas ao volume das Fdbulas sob o titulo de
Historias Diversas. Esta colecdo, cuja primeira edi¢do é de 1947 (a da segunda de
1950), ja agora na 15".ed., compreende 17 volumes, sendo que alguns contém duas
obras (...)” (p. 09 e 10)
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NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato — editor do Brasil. Rio de Janeiro: Contraponto /
Petrobras, 2000

VIEIRA, Adriana Silene. Um inglés no Sitio de Dona Benta: Estudo da apropriacao de
Peter Pan na obra infantil lobatiana. Unicamp, 1998. Tese

2- Periodicos

DONATO, Mirio. O Estado de S. Paulo. — 18/04/82
“Sadio nacionalista — aspecto dos mais frisantes de sua personalidade -, Lobato Nao
aceitava nunca aceitou a imagem oficial e livresca do Brasil.”

FILHO, Paulo Hecker. O problema da literatura infantil — Obras de Génio. O Estado de S.
Paulo. — Suplemento Literdrio — 12/11/72

“Sao obras de génio, criacdes forcosas e perfeitas. Mas ndo sdo menos genuinas
obras de talento como as de Perrault, dos Grimm de Collodi, de Amicis, outros ‘classicos’
menosres, inclusive o nosso Monteiro Lobato, especialmente sua primeira e melhor criagdo
no género, Reinacoes de Narizinho (1921). Ha equivocos; as fébulas, sobretudo as
melhores que existem, as de La Fontaine, passam por leitura infantil quando seu
complicado calor, que € estético, escapa a compreensao imatura; € no entanto as prosaicas
Fdbulas de Lobato sdo realmente infantis. Fora dos cldssicos, ndo é de esquecer o talento
maravilhante da aymeana poetisa Argentina contemporanea Maria Elena Walsh.” (p.02)

MANSUR, Gilberto. “Arte de dizer as criancgas a verdade inteira”. O Estado de S. Paulo. —
Cultura — 18/04/82

“(...)

Dito assim parece uma missao facil, mas basta ler as sucessivas edicdes de seus
livros para se verificar como, a cada vez, e enquanto esteve vivo, Lobato procurou melhorar
— simplificando — todos os seus textos. Dentro daquela assertiva de que na verdade
literatura sdo 10% de inspiracdo e 90% de suor, ele escrevia a seu velho amigo Godofredo
Rangel (com quem manteve 40 anos de correspondéncia):

‘Nao imaginas a minha luta para extirpar a ‘literatura’ de meus livros infantis. A
cada revisdo nova nas novas edi¢des, mato, como quem mata pulgas, todas as literaturas
que ainda as estragam. O udltimo submetido a tratamento foram as Fdbulas. Como o achei
pedante e requintado! Dele raspei quase um quilo de ‘literatura’, € mesmo assim ficou
alguma.’

Exatamente nas Fdbulas é que se centralizam as criticas mais contundentes contra a
obra infantil de Lobato. E, dentro da linha de raciocinio que estamos seguindo, € pois nas
Fdbulas que poderiam ser apontadas algumas das melhores qualidades dessa obra.

Na observacdo aguda de Edgard Cavalheiro, ‘fdbulas, para Monteiro Lobato, nao
eram cursos de zoologia. Para ele a verdade € sempre mais importante do que a lenda’.

Fugindo assim a toda conclusdao moral ou cristd, transfigurando as velhas fabulas de
Esopo, Hesiodo ou La Fontaine; revestindo, a ponto de recriar fadbulas do nosso folclore; e
até mesmo inventando algumas, como ‘Os dois viajantes da macacolandia’, ele emite
conceitos que realmente irritam os hipdcritas. E cria mais uma vez inimigos na Igreja, na
velha Pedagogia, no governo e nos ‘guardides da Sociedade’, com conclusdes realmente
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surpreendentes e ‘subversivas’: ‘Quem for amigo da verdade, traga couraca ao lombo’;
‘Contra a esperteza, esperteza e meia’; ‘Para os maus, pau’; ‘Faze o bem, mas olha a
quem’.

Em ‘O lobo e o cordeiro’, a moral passa a ser ‘neste mundo o que vale € o muque’, e
em ‘A cigarra e a formiga’, toma o partido da cigarra.

As velhas licdes de moralidade — carregadas de supersticdes, de misticismo, muitas
vezes, de uma fantasia moérbida — sdo substituidas, nas fabulas lobatianas, por colocacdes
tdo sauddveis quanto verdadeiras: a de que este mundo é dos espertos, a de que a
inteligéncia bem orientada acaba sempre vencendo a for¢a bruta.

E assim, procurando passar sempre as criangas a verdade inteira, a verdade
verdadeira — e ndo a mentira convencional ou a meia verdade , cada vez mais presentes no
relacionamento entre os homens — a obra infantil de Monteiro Lobato corresponde
inteiramente a um de seus mais significativos desejos:

‘J4 que nao soubemos ou ndo pudemos consertar as coisas tortas herdadas,
tenhamos ao menos a hombridade de nao iludir nossos filhos.”” (p.10)

SANDRONI, Laura Constancia. “Monteiro Lobato: realidade e fantasia. O Estado de S.
Paulo. — 22/12/90

O Estado de S. Paulo
26/12/1971

07/1973

03/02/1974
12/11/1972

PESQUISA NO SITE
www.unicamp.br/iel/memoria

- Site: O projeto memoria de Leitura estuda diferentes aspectos da leitura (histéria /
Brasil)
Marisa Lajolo e Marcia Abreu (IEL)

1- Acervo
Aqui se transcrevem textos que tratam de escolas e professores, de censura, de
producio e leitura de textos literarios, de obras proibidas e recomendadas, do ensino
de linguas vivas e mortas, de educagdo indigena, de comércio livreiro e trechos de
biografias e romances em que escritores e poetas comentam livros e leituras

- divisdo por se. XVI ao XXI



2-

5-
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Bibliografia

Apresenta-se aqui a bibliografia consultada nos estudos realizados para o site.
Bibliografia impressa (livros, periddicos, teses e ensaios)

DIOGO, Américo Antonio Lindeza. Literatura Infantil: histéria, teoria,
interpretacoes. Porto Editora.

VIDAL, D. G. Praticas de leitura na escola brasileira dos anos 1920 e 1930. In:
Modos de ler, formas de escrever. Belo Horizonte: Auténtica, 1998.

Bibliografia virtual

www.bn.br - Biblioteca Nacional
www.docedeletra.com.br
www.lobato.com.br

Estudos

Ensaios:

1- Literatura Infantil — Andréa Braga etc.

2- Monteiro Lobato e a infancia na republica velha — Cilza Carla Bignotto

3- Peter Pan, uma leitura inglesa no sitio do Picapau Amarelo — Adriana Silene
Vieira

4- Duas leituras da infancia segundo Monteiro Lobato — Cilza Carla Bignotto

Teses:

I- “Um inglés no sitio de Dona Benta: Estudo da apropriacdo de Peter Pan na obra
infantil lobatiana” — Adriana Silene Vieira, UNICAMP, 1998.

2- “Na trilha do Jeca: Monteiro Lobato e formacdo do campo literdrio no Brasil” —
Enio Passiani, USP, 2001.

3- “O leitor, esse conhecido: Monteiro Lobato e a formacao de leitores” — Eliane
Santana Dias Debus, PUCRGS, 2001.

4- “Quem conta um conto...aumenta, diminui, modifica. O processo de escrita do
conto lobatiano” — Milena Ribeiro Martins, UNICAMP, 1998.

5- “Personagens infantis da obra para criancas e da obra para adultos de Monteiro
Lobato: convergéncias e divergéncias” — Cilza Carla Bignotto, UNICAMP,
1999.

Trabalhos de final de curso
Enciclopédia Literdria
autores

obras
referéncias

Linha do tempo



- Literatura
- Iconografia
- Infantis e didaticos

1- 1921: ML - Narizinho arrebitado (segundo livro de leitura para uso das escolas

primdrias), O Saci, Fdabulas de Narizinho.
- Metalinguagem
- Periddicos
- Histéria
I- 1921: grandes greves (RJ e SP)

2- 1922: posse de Arthur da Silva Bernardes na presidéncia; motim no Forte de

Copacabana, Criacdo do Partido Comunista (RJ)
- Educacao e Cultura
- Numeros, estatisticas e valores

6- Margens do Canone

- Literatura Infantil (1880-1910)
- Literatura de Cordel

- Poesia popular

- Teatro de Revista

V — Matérias coletados e consultados na USP/IEB

Instituto de Estudos Brasileiros — IEB / USP
Visita realizada dia 05/04/04

Fundo: Raul de Andrada e Silva

Dossié: Monteiro Lobato

Série: Correspondéncia Passiva / Cartas Infantis
Caixas: 01 e 02

Caixa 01 - Pasta 01 (1932-1936)
- Cx.01, p.01, 24 (F)

Caixa 01 — Pasta 02 (1933-1945)
- cx.01, p.02, 04 (F)

- ¢cx.01, p.02, 19 (F/ CT)

- cx.01, p.02, 40

- ¢x.01, p.02, 45 (CT)

- ¢cx.01, p.02, 49 (CT)

- ¢x.01, p.02, 50 (CT)

Caixa 01 — Pasta 03 (1944-1946) / (1933-1946)



- ¢cx.01, p.03, 02 (CT)
- ¢x.01, p.03, 08 (CT)
- cx.01, p.03, 10 (F)

- ¢x.01, p.03, 12 (CT)
- ¢x.01, p.03, 13 (CT)
- ¢cx.01, p.03, 19 (CT)
- cx.01, p.03, 38

- ¢x.01, p.03, 41 (CT)
- ¢x.01, p.03, 43 (CT)

Caixa 02 — Pasta 01 (1937-1945)
- ¢x.02, p.01, 04 (F)

- ¢x.02, p.01, 16 (CT)

- ¢x.02, p.01, 27 (F)

- ¢x.02, p.01, 51 (CT)

Caixa 02 — Pasta 02 (1945-1946)
- ¢x.02, p.02, 02 (F)

- ¢x.02, p.02, 07 (CT)

- ¢x.02, p.02, 18 (F)

- ¢x.02, p.02, 39

Fundo: Raul de Andrada e Silva

Dossié: Monteiro Lobato

Séries: Trabalhos Infantis — pasta 01
Perfis de Lobato — pasta 02
Desenhos Infantis — pasta 03
Documentagdo Pessoal — pasta 04

Matérias extraidas de Periodicos — pasta 05
Caixa: 03

Caixa 03 — Pasta 04

cx.03, p.04, 01 — listagem de edicdes de ML até junho de 1945

cx.03, p.04, 05 — Texto: “O independente ML — Basilio Machado Filho.

Cx.03, p.04, 06 — Caderno de ML

Caixa 03 — Pasta 05

¢x.03, p.05, 04 — jornal — Edgard Cavalheiro
¢x.03, p.05, 05 — jornal — ML

cx.03, p.05, 06 — jornal

¢x.03, p.05, 07 — jornal

cx.03, p.05, 08 — jornal
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¢x.03, p.05, 10 — jornal

Arquivo: IEB / USP — Setor documentacdo audiovisual
Fundo: Raul de Andrada e Silva

Dossié: Monteiro Lobato

Série: Fotografias

(nada localizado)

Fundo: Raul de Andrada e Silva

Dossié: Monteiro Lobato

Série: Correspondéncia Passiva / Cartas de adultos
Caixas: 04

Pasta 01 (décadas 20, 30 até 1943)

Pasta 02 (1944 — 1946) (nada relevante)

- Caixa 04, p.02, 03
Carta de Ari Reginaldo Soares, relatando suas leitura de Urupés, A Chave do Tamanho, de
ML e Guerra e Paz, de Tolstoi, tece algumas consideracdes. No fim da carta, faz algumas
consideragdes de ordem racial.

Galia (SP), 12 de fevereiro de 1944.

- Caixa 04, p.02, 18
Carta de Miriam (sem sobrenome), agradecendo a Lobato toda a contribui¢do dada através
de sua obra.

Sao Paulo, 25 de margo de 1944.

- Caixa 04, p.02, 53
Carta de Gilson Maurity Santos, contando que teve muita influéncia dos personagens
infantis para sua formagdo, e que ainda continua leitor assiduo de suas obras. O remetente

foi também correspondente infantil.
s/d, s/l

Fundo: Raul de Andrada e Silva

Dossié: Monteiro Lobato

Série: Correspondéncia Ativa — ML (1943-1946)

Assuntos: Em geral, literatura adulta e negécios (nada Fabulas e Chave do Tamanho)

DADOS COLETADOS NA CONSULTA - IEB / USP
CAIXA 01 — PASTA 01 — Correspondéncia passiva Infantil

- Caixa 01, p.01, 04 (ndo ha resumo)

“(...) Ja tenho 15 livros da colecdo de V. Exa., e
todos eles me agradam muito.
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(...)

De todos os livros os autores que eu
elogio mais sdo os livros de V. Exa. Porque sdo
os que me despertam mais curiosidade.”

Manuel Pedro
Oliveira Marques — 20 de fevereiro de 1934.

- Caixa 01, p.01, 24
Carta de Haroldo Leite, contando a grande admiracdo que tem por ML. Diz também que
o Brasil € pobre em autores infantis, mas que ML vale por muitos. Termina pedindo
indicacdo de onde encontrar trés livros que faltam para sua cole¢do completa:
“Fabulas”, “Emilia no pais da Gramaética” e “Geografia da Crianca”.

“(...) Agora seu Lobato, vém a eterna amolacdo dos pedidos. Sao estes: Possuo quase
todos os seus livros, porém faltam-me ainda 3, que sdo: “Fabulas”, “Emilia no Pais da
Gramatica” e “Geografia da Crianga”. Procurei-os por todas as partes aqui em
Pedregulho, mas em vao, ndo achei um s6 exemplar. Portanto o meu pedido € apenas
este: se o senhor podia enviar-me seus respectivos precos e informar-me onde poderei

encontral-os. Agradeco desde ja
Haroldo Leite — Pedregulho, 02 de novembro de 1934.

CAIXA 01 — PASTA 02 — Correspondéncia passiva Infantil

- Caixa 01, p.02, 04
Carta de Eduardo da Silveira Teixeira Leite (neto de Alarico Silveira) com opinides
sobre a obra infantil; sugere que Lobato, escreva um livro sobre a pré-histéria e outro
que leve as criancas num passeio pelo corpo, através da barrgia do Cel. Teodorico.

“(...) Na minha colecdo s¢ falta Peter Pan e Fabulas (Fabulas é da turminha). (...)”
Eduardo da Silveira — s/l e s/d

- Caixa 01, p.02, 19
Carta de Edith Canto agradecendo envio dos livros A Chave do Tamanho, Fdbulas e
Viagem ao Céu e comentando-os.

“(...) O caso € que primeiramente eu li “A Chave do Tamanho”.
Gostei, gostei muito. Achei extraordindria a facilidade de adaptacdo da Emilia. Suas
teorias sao notdveis!
O raciocinio do livro esta perfeito em face da situacao tao dificil.
O que muito me agradou na nova edi¢do das “Féabulas” foi o comentério do pessoal
do sitio. Comentério “batatal” que d4 margem a outros comentérios...”
Edith Canto — Sao Paulo, 12 de janeiro de 1944.
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VI — Material coletado e consultado na UNESP (CEDAP)

UNESP - CEDAP - ASSIS
Visita realizada em 18/09/03

DO LEITURA — 10/09/1991 n.112

Publicagdo cultural da Imprensa Oficial do Estado S.A — IMESP

“Gilberto Freyre por Monteiro Lobato” — Monteiro Lobato p.04

Prefacio para o livro Gilberto Freyre de Diogo de Mello Meneses em 1944.

DO LEITURA — fev/1983 n.09
“O jardineiro Timéteo” — Monteiro Lobato p.30/31

DO LEITURA — fev/1996 n.152
“Jeca Tatuzinho” — Monteiro Lobato p.08/09 (assunto do jornal: Lit. Infantil)

SUPLEMENTO CULTURAL — OESP — 09/07/78 n.89



10-

11-

12-

13-

14-
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“A correspondéncia de Monteiro Lobato” — Cassiano Nunes
“Monteiro Lobato e Machado de Assis” — Nilce Sant’ Anna Martins
“As relagoes de Lobato com a gramatica” — Edith Pimentel Pinto

SUPLEMENTO CULTURAL — OESP —27/05/79 n.134

“O sentido do maravilhoso em Monteiro Lobato” — Benjamin Abdala Junior

O mundo criado por Monteiro Lobato no sitio do Picapau-Amarelo, onde se
movimentam seus personagens infantis, redimensiona as formas de vida da
sociedade, a partir do maravilhoso indicado nas histérias do criador de
Narizinho como ‘faz-de-conta’, que abre pelo poder da imaginagdo, as portas do
conhecimento. (p. 07)

SUPLEMENTO CULTURAL — OESP — 23/12/79 n.164
“Personagens infantis nos contos de Monteiro Lobato” — Nilce Sant’ Anna
Martins

DO LEITURA — 11/07/1992 n. 122
“1922-1992: Monteiro Lobato e os modernistas” — Alaor Barbosa p.09

DO LEITURA — 08/09/1989 n.88
“A ‘gramatiquinha’ de Monteiro Lobato” — Edith Pimentel Pinto p.02/03

DO LEITURA — 06/05/1988 n.72

“Monteiro Lobato: do tragico ao humoristico” — Paulo Dantas

A repercussdo da literatura infantil que cercou de gléria a memoria de Monteiro
Lobato relegou a certo esquecimento sua obra de contista. (p.06)

DO LEITURA — 05/04/1987 n.59

“Viriato Correa e Monteiro Lobato” — Carlos Cunha p.06

DO LEITURA — 06/12/1987 n.67

“O estilo, a critica e a estética nas cartas de Monteiro Lobato” — Fabio Lucas.

DO LEITURA — 12/02/1994 n.141
“Paulo Setubal e Monteiro Lobato: duas cartas inéditas” p.16

DO LEITURA - 12/05/1994 n.144
“Pré-modernismo, modernismo ou Monteiro Lobato e o outro lado da luta” —
José Carlos Sebe Bom Miichy. P.07 a 09

CULTURA — OESP — ABR/AGOSTO 1982 n.97
“Arte de dizer as criancgas a verdade inteira” — Gilberto Mansur
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VII - Material coletado e consultado na Biblioteca Mario de Andrade

BIBLIOTECA MARIO DE ANDRADE - SP
Multimeios — visita realizada em 02/10/03

1- FOLHA DA MANHA — 10/12/1944
“Critica Literdria — Antdnio Candido — ‘Monteiro Lobato
Barca de Gleyre)

(...) Como acontece em relacdo aos grandes escritores, cada leitor vé nele
exatamente a qualidade que mais lhe agrada. Iconoclasta violento, para os modernos
€ o precursor do modernismo. Para os mais velhos, € um escritor seivoso e correto,
tradicionalista e antimoderno. Todos tém razao. O sr. Monteiro Lobato € um espécie
de ponto de unido, de elo entre dois periodos, sendo preciso encara-lo sob o triplice
aspecto de contista, autor para criancas € homem de negdcios.

(...) Do ponto de vista da acdo, portanto, foi de fato um antirotineiro [sic],
quase um revoluciondrio. Como o € na literatura infantil, campo em que realizou
uma obra, cheia de graves defeitos na sua ultima fase, € certo, mas desbravadora e

299

(resenha lancamento —
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util, levando a crianca brasileira desde a poesia forte desta obra prima que € o “O
Saci” até a vulgarizacao nem sempre feliz dos livros mais recentes.” (p.07)

2- CORREIO PAULISTANO - 04/09/1955

Nota: Literatura Infanto-juvenil

“A secretaria do estado dos negdcios da Educagdo, de conformidade com o artigo
1°., da lei n.171, de 11 de outubro de 1943, constitui a Comissdo Orientadora de
Literatura Infanto-juvenil, para a qual foi designada, nos termos do artigo 3°. e seus
paragrafos da aludida lei, os srs. Vicente de Paula Melilo, Julio Gouveia, e sra.
Iracema Marques Silveira, Maria Liicia Sampaio Pinto e Maria Heloisa Penteado.”
(p.05 — 1°. caderno)

“Monteiro Lobato, o amigo das criangas”

O humano autor da literatura infantil — o ‘faz de conta’ de um encontro de
Taubaté- a solidariedade humana, o poético e 0 humorismo de suas
histdrias vistos pela romancista Maria José Dupré

(...) A realidade cotidiana € muitas vezes tao pesada, que, se existisse mesmo
esse Pais das Maravilhas criado por Lobato, creio que todos nds sentiriamos esse desejo
que de vez em quando nos assalta, de evadir-nos, de fugir, nem que seja por algum
tempo, para o Sitio do Picapau Amarelo, para o Pais da Fabula, para esse ‘faz de conta’
que maravilhou todas as criangas que leram ou que 1€em os livros de Monteiro Lobato.

(ressalta a solidariedade humana e a imagem poética)

(...) “Aquela tristeza de Dona Benta andava a anoitecer o sitio do Picapau
Amarelo, outrora tdo alegre e feliz” — Chave. Essa frase, como inimeras outras, dd um
sentido poético a obra do escritor. Perfeitas amostras do poeta que ele foi; mesmo
escrevendo para criangas, fez poesia. (...)

Parece-nos que o escritor gostaria de salvar as verdadeiras ocorréncias tragicas da
vida da humanidade com seus ‘faz-de-conta’, que sdo como a varinha mégica da fabula,
ou como a magica de Aladino, para abrir ndo a porta dos tesouros materiais, mas abrir
os tesouros da alma humana.

(ressalta humorismo — Quixote — e critica — governo)

Assim € em rdpidas pinceladas, a literatura infantil do mestre Lobato. Com
satiras deliciosas ridicularizando defeitos, criticando de maneira sutil, as vezes
fortemente e ironicamente as falhas, os defeitos, salvando situa¢des com os murrinhos
na cachola de ‘Emilia’ e os ‘faz-de-conta’ salvadores, quando tudo parece irremedidvel.
Hé em toda a obra infantil de Monteiro Lobato poesia, bondade, critica, humorismo,
solidariedade, justica, comicidade, cultura, ensino, ciéncia, amor ao proéximo, todos os
bons sentimentos que formam o cardter de um homem e o homem forte de uma nagao.
A obra infantil de Lobato € um monumento nacional. Sdo livros que devem ser lidos
nas Escolas do Brasil, pois eles ensinam tanto ou mais que os proprios livros escolares.
S@o os ensinamentos da vida que estdo em suas pdginas, ensinamentos que todas as
criangas brasileiras precisam saber e aprender. (p. 07 — 2°. caderno)

3- FUNDAMENTOS — Revista de Cultura Moderna — SP
Fundador: Monteiro Lobato
Diretor: Ruy Barbosa Cardoso
Redator chefe: Afonso Schmidt
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a. Julho/1948 n.02 v.01

“Monteiro Lobato” — Afonso Schmidt (nota em homenagem a Lobato por sua
morte — p.86)

“Carta a Monteiro Lobato” — Otdavio Brandao (p.145)

b. Setembro/agosto/1948 n.04-05
O homem
“Monteiro Lobato” — Artur Neves
“Monteiro Lobato” — Caio Prado Junior
“Carta de amor para Monteiro Lobato” — Rossine Camargo Guarnieri
Foi na indecisa luz da madrugada
que o escuro siléncio da morte
golpeou a tua fronte golpeada.
Foi no instante da aurora,
quando milhdes de Zés Brasil
vao para o eito
que a tua grande voz
emudeceu para sempre.
Ai! Boca sem palavras!
Ai! Amarga desventura!
Ai! Coracdo de cardo e pedras!
Ai! Desfeita esperanca
que ndo podes exprimir
este duro grito,
este espanto,
esta angustia,
esta magua!

A noticia brutal agrediu a cidade

- imenso “Taquaral” dos teus protestos! -

e os “Tatuiras” telegrafaram para Wall Street
mandando a boa nova:

“Lobato — o Lutador — acaba de morrer.”

Em resposta, veio uma ordem:

“Verifiquem se ele morreu completamente.
Qualquer engano serd funesto.”

E vieram trés corvos negros

Policiar o teu pequeno caddver de gigante:
farejaram os teus despojos,

contemplaram a tua face altiva

e livre,

tocaram em tuas maos de honesto lutador — estavas morto.
Os “Tatuiras” e seus patroes estdo felizes!
Dormes na paz do sono que te multiplica:



0 generoso coragao

nao luta mais por nds!

Descansa, camarada!

Tu nao foste jamais

como esses candidos literatos de aluguel,
sempre covardes e neutros

diante de qualquer crime,

esses que serdo perseguidos no Inferno
pelo negro bando de vespas do Alighieri!
Descansa, companheiro fraterno!

Nos te juramos que a luta continua,

até que a Pétria seja livre,

até que a Pétria seja nossa!

Da terra hé de jorrar

O “ouro negro” dos teus sonhos,

nao para nutrir a riqueza dos ricos,

mas sim, para dar pao ao povo do Brasil!
Descansa, meu camarada!

Em torno do teu cadaver

milhdes de brasileiros se unem

para lutar e vencer!

Descansa, lutador!

Perdoa as palavras de fél

que amargam minha boca

nesta hora propicia

em que nods te plantamos,

oh! Viva e fecunda semente!

(p.291-292)

O escritor
“Lobato Panfletista” — Afonso Schmidt
“O humor e a satira em Monteiro Lobato” — Galedao Coutinho

Antologia
“A historia do rei vesgo” — Monteiro Lobato

Depoimentos

“Lobato perde um doente” — Adolfo Jagle

“Lobato diante da morte” — Antonio B. Lefevre
“Historia de uma entrevista” — M. Tulmann Leto

“O folclore e a ¢aa cy perereg” — Alceu Maynard Araujo
“Lobato e o espiritismo” — Hugo de Barros

“Lobato publicitario” — Pedro Neme

“Os comecos de Monteiro Lobato” — A. N.
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ANEXOO02 - A
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RESENHAS

1- BRASIL, Padre Sales. A literatura infantil de Monteiro Lobato ou Comunismo

para criancas. 2.ed. SP: Paulinas, 1959.

Este livro tem como objetivo comprovar a idéia de que Monteiro Lobato
pregou, por vezes de modo disfarcado, por vezes de modo aberto, 0 comunismo russo,
como salvacdo para o povo brasileiro. Para isso o Pe. Sales Brasil utiliza diversas obras e
tradugdes do autor das quais retira trechos que, segundo ele, comprovam e afirmam tal
comunismo e negacao de tudo quanto afirma o “Divino Mestre”.

No capitulo reservado ao parecer geral da literatura infantil de Monteiro
Lobato, Pe. Sales Brasil afirma que hd, nos numerosos livros, dosagem psicoldgica
assombrosa para desenvolver o programa tedrico e pritico da revolu¢do comunista desde a
negacdo da existéncia de Deus, até os detalhes do convivio doméstico e social.

A partir disso, os doze capitulos do livro foram divididos de acordo com as

negacdes que Lobato esmitica para as criangas, elencadas pelo Pe. Sales Brasil:
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1- Negacdo de uma causa superior a matéria;
2- Negacgao da divindade de Cristo e da existéncia de Deus;
3- Negacao da superioridade do cristianismo;
4- Negacdo da espiritualidade da alma e da existéncia de outros espiritos;
5- Negacdo da verdade 16gica, ontoldgica e da certeza absoluta; nega¢do da imoralidade da
mentira e da for¢a do direito;
6- Negacdo do vinculo matrimonial indissoluvel;
7- Negacdo da moralidade do pudor e negacdo do impudor das obscenidades;
8- Negacao da hierarquia social;
9- Negacdo da independéncia da pétria;
10- Negacao do direito a propriedade particular;
11- Negacao da cultura clédssica, ou inspirada no cristianismo, negacao da civilizacdo crista;
12- Negacdo do respeito devido aos pais, superiores e pessoas idosas; negacao da polidez e
boas maneiras.

Antes de comecar os capitulos hé a apresentacao do método seguido pelo Pe.
Brasil que afirma ndo citar tudo em seu livro, mas citado apenas o necessirio para se
garantir a “prova de contexto”. Afinal, afirma ndo ter o direito de reimprimir as “Obras
completas” do tdo completo negador.

Em seu percurso critico, Pe. Sales Brasil cita por diversas vezes a obra
Fdbulas e afirma que, neste livro e nos demais, Lobato lanca mao do “faz-de-conta” para
sustentar sua tese materialista.

Fdbulas é citada novamente no capitulo II, que contempla a negacdo da

divindade de Cristo e da existéncia de Deus; afirma que Lobato ndo reconhece haver sido
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Jesus o filésofo mais perfeito e no item “a virtude da caridade”, no capitulo III, cita a
passagem de Emilia, que segundo Brasil, julga que o Rosério ndo serve para nada.

Ja no capitulo 1V, “Negacdo da espiritualidade da alma e da existéncia de
outros espiritos”, Pe. Brasil considera a obra Fdbulas como incoerente por apresentar a
seguinte frase: “A verdadeira riqueza... estd no aperfeicoamento do espirito e da alma”.

No capitulo V, Sales Brasil afirma que Lobato, por meio de sua obra
Fdbulas, se baseia na filosofia do erro para ensinar as criangas a corrigir os erros. Mais
adiante responsabiliza tal obra pela negacdo da hierarquia social e no capitulo IX tenta
mostrar aos que julgam as brincadeiras de Lobato inocentes o quanto o autor o0s
ridiculariza, com sutileza, principalmente os catélicos e negros.

No capitulo X, o Pe. Brasil afirma que a obra Fdbulas nega o direito a
propriedade particular e no capitulo seguinte que Lobato, nesta obra, ironiza a
gramatiquice.

Lobato apresenta incoeréncia mais uma vez, segundo o Pe. Brasil, ao citar
Shakespeare: “E isto acima de tudo: s€ fiel a ti mesmo”; isso porque Shakespeare era
cléssico, inglés e cristao fervoroso.

No capitulo XII, o Pe. Sales Brasil vé a liberdade empregada pelas
personagens do Sitio em Fdbulas como algo que consiste em desobedecer ou desrespeitar a
todos os graus e espécies de hierarquia. Mais adiante, no mesmo capitulo, afirma que
Lobato mostra a impossibilidade da existéncia do governo quando Emilia fala: “um burro
s0: Sua Majestade Burrissimo”. Assim, Emilia é a grande representante da negacdo da
polidez e boas maneiras em Fdbulas.

Desta forma, apds apresentar o percurso “rebelde” de Monteiro Lobato, Pe.

Sales Brasil conclui que, mesmo este autor sendo defendido por sua brasilidade, ndo a
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apresenta por ndo saber que brasilidade € familia, € espirito, é fé, é gratidao, € respeito e

acima de tudo amor ao Brasil.

2- CARVALHO, Barbara Vasconcelos de. Literatura Infantil: estudos. Sao Paulo:

Lotus, 1982. p.237-238

Barbara Vasconcelos dedica o XXI capitulo de seu livro a Monteiro Lobato.
Com o titulo “Escritor da crianca — o homem e a obra” traga o percurso literario infantil de
Lobato, ou seja, suas producdes e inovacoes.

A terceira parte deste capitulo, “A fabula em Lobato”, destaca brevemente o
ideal do autor ao reescrever as fabulas cldssicas, pois tais textos tornaram-se, segundo
Carvalho, mais leves, humanizados, eliminando os requintes literdrios, cldssicos e

sofisticados, alcancando o movimento € o bom humor.
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3- MANSUR, Gilberto. Arte de dizer as criancas a verdade inteira. O Estado de S.

Paulo, Sao Paulo, 18 abr. 1982. Caderno Cultura, p.08-10.

Neste artigo Gilberto Mansur tece comentdrios acerca dos aspectos
sauddveis da literatura infantil lobatiana, ou seja, a fidelidade e os conceitos de verdade, de
justica e de liberdade, que foram condenados principalmente pela igreja, mas também pelo
governo.

Segundo Mansur, acusacdes como comunista, americanista, espirita,
materialista, subversivo, reaciondrio, retrogrado e visiondrio revelam a audédcia e a inovagao
de Monteiro Lobato em suas obras infantis.

Dentre as obras citadas por Mansur destaca-se Fdbulas, pois este livro
centraliza as criticas mais contundentes contra a obra infantil. Mas € justamente em
Fdbulas que poderiam ser apontadas, segundo Mansur, as melhores qualidades da obra
lobatiana, pois € por meio desta obra que as velhas licdes de moralidade sdo substituidas
por colocacdes saudaveis e verdadeiras: € nesta obra que Lobato melhor pratica a arte de

dizer a verdade inteira.
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4- VASCONCELOS, Zinda Maria Carvalho de. O universo ideolégico da obra

infantil de Monteiro Lobato. Sao Paulo: Tracgo, 1982.

Neste livro, a autora aborda toda a obra infantil de Monteiro Lobato,
apresentando um trabalho panoramico preocupado com duas perspectivas: a obra infantil
lobatiana como documento da cultura brasileira e a obra como fator de influéncia sobre os
leitores. Para isso, a autora analisard duas dreas: a concepcdo de Historia e dos problemas
sociais e a visdo que Lobato mostra ter de moral e do que € a crianga.

A obra Fdbulas receberd destaque na terceira parte do livro, “Concepgdes
morais e representacdo da crianga”, onde € utilizada para ilustrar alguns mecanismos de

Lobato como a sua concepcao de moral e sua visdo da sociedade:

Salientamos mais uma vez a ligacdo desse “moralismo” e desse
“amoralismo” com as concepcdes de Lobato sobre a Histéria e a
sociedade: ambos estdo ligados com a sua desilusdo em relacdo ao
crescimento econdmico, por si s, poder resolver os problemas sociais, e
com a atribuicdo da responsabilidade por estes a “ma natureza humana”

(dos poderosos, sobretudo). Representam os impasses do idealismo de
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Lobato, manifestado em suas censuras morais a elite e nas tentativas de
convence-la racionalmente — ora pela moral, ora pelo interesse, medo,
etc... Ndo é a toa que as questdes morais se mostrem tdo fortes
especialmente nos livros e trechos que discutem fendmenos sociais e
histéricos. E que os “grandes principios” discutidos sejam especialmente,
mais que os da bondade, etc., os da justica: hi uma grande

problematizacdo da eficdcia do Direito nos livros de Lobato. (p.127)

Além disso, a autora discute o recurso da moral alternativa:

A moral habitual, Lobato opde outra, alternativa. Trata-se de uma moral
pragmética e racionalista. E pessimista e realista, mas representa uma
busca de principios orientadores para a conduta — outros principios que
ndo sejam os tradicionais, dados como hipdcritas e pouco felizes.
Principios que possam ser assumidos por reflexdo, e ndo por respeito
automdtico pelas verdades estabelecidas. Que se possam aplicar, alids,
principalmente a situagdes concretas e cotidianas, que nao pairem nas

nuvens. (p. 130)

E mais adiante afirma que em Fdbulas:

O contexto preferencial ao qual Lobato tenta ajustar os valores, para
determinar-lhes a validez, € o da sociedade brasileira, e sé em relagdo a
esse pano de fundo onipresente podem ser compreendidas

adequadamente muitas das concepcdes veiculadas (p.131)

No item “Tematizacdo dos mecanismos de persuasdo”, afirma:
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Essa preocupacdo com uma abertura para a reflexdo do leitor fica
particularmente presente no livro Fdbulas, o que se torna mais
significativo dada a intencdo persuasiva desse tipo de narrativa.

(-.r)

No livro de Lobato, as fdbulas perdem o cardter “objetivo” e
comprobatdrio que apresentam habitualmente quando utilizadas para fins
educativos: deixam de ser casos que provam a moral que se tira deles
para ser histérias intencionalmente construidas para fazer passar uma
conclusdo — que deve, pois, ser submetida ao crivo da critica. Tocamos
aqui, novamente, na atencdo dada pelo autor aos fendmenos de
linguagem e no seu esforco para torna-los evidentes para as criangas. O
cardter persuasivo inerente a natureza das fabulas € vdrias vezes

explicitamente ressaltado. (p.134-135)

E para finalizar Vasconcelos discute a representagdo da instancia critica na

obra, como também a presenca de formulacoes alternativas:

Os personagens infantis do Sitio julgam a histéria que recebem e
verificam se a conclusdo que ela encerra se aplica a sua prépria
experiéncia. Muitas vezes isso acontece — a moral da fibula fica assim
corroborada — mas em outros ndo: podem ou recusar completamente a
moral de uma fébula especifica ou apresentar ressalvas, propor variantes,

etc. (p.136)

E mais adiante:

Alids as formulagdes alternativas sdo uma das modalidades preferidas por
Lobato para questionar pretensas verdades (outras sdo sua discussdo

explicita e sua contraposi¢cdo com a prética dos que as apregoam). Assim
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é comum que Lobato altere fabulas e provérbios conhecidos, para torna-

los mais adequados a sua visdo. (p.137)

Desta forma, a obra Fdbulas € colocada pela autora como grande

representante das concepgdes morais e visao da sociedade de Monteiro Lobato.

5- CAGNETI, Sueli de Souza. A inventividade e a transgressio nas obras de
Lobato e Lygia: confronto. 1988. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal

de Santa Catarina, Florianoépolis, 1988.

O presente trabalho, tendo por tema dois grandes nomes como Lobato e
Lygia, apresenta um capitulo para cada um dos autores.

O segundo capitulo, “Lobato e as rupturas de uma nova narrativa”, apresenta
as obras que serdo analisadas, e dentre elas Fdbulas. O primeiro item a ser discutido sdo as
rupturas a nivel retérico. Cogneti afirma que Lobato, ao tentar resgatar a familiaridade do
discurso, “limpando” seus textos de tudo que fosse supérfluo e redundante, consegue
alcancar o que ele proprio intitula de “verdadeira literatura”: aquela com a qual o leitor se
identifica; tal processo pode ser percebido em Fdbulas, como também o uso de

neologismos.
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Passando para as rupturas no plano estrutural, a autora afirma ndo haver, na
obra de Lobato, limites entre o real e o imagindrio. Lobato inova também na construcdo das
personagens. O narrador deixa de ser dono absoluto da verdade, possibilita uma obra
pluralista ao ceder a voz aos personagens, e este procedimento, a parddia (Bakthin), €
caracteristico em Fdbulas.

Para finalizar o capitulo, a autora destaca as rupturas a nivel ideolédgico:

No conjunto de sua obra, paralela a interpretacdo otimista
que faz da Humanidade, Lobato denuncia a ineficacia do
governo, do exército, do correio, da escola, a falta de
lealdade dos historiadores, a dificuldade de se viver em
sociedade sem mentir, a incompreensdo dos homens

frente a propria lingua, a ganancia dos poderosos, a falta

de dignidade dos politicos, etc. (p.30)
6- VARGAS, Maria Valiria Aderson de Mello. Do Pancatantra a La Fontaine:

tradicdo e permanéncia da fabula. 1990. Tese (Doutorado) - USP, Sao Paulo, 1990.

Neste trabalho, para comprovar a tradi¢do e a permanéncia da Fabula,
Vargas parte de textos do Pancatantra e o acompanha na versao arabe Calila e Dimna, no
Hitopadeca e na versao francesa de La Fontaine, selecionando dele doze fabulas, das quais
duas nao constam da versdo drabe e sete da colecdo Hitopadeca correspondem aos textos
selecionados. Além desses, sdo acrescentados quatro fabulas de Monteiro Lobato inspiradas
em La Fontaine, mas que apresentam tracos evidentes da oralidade e da intertextualidade da

fabula indiana.
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Desta forma, a primeira parte deste trabalho contempla as argumentacgdes de
varios autores sobre a fibula, como também as origens deste género de acordo com A.
Chassang, S. Suleiman, K. Stierle e Schaeffer. Ressalta-se ainda nesta parte o
reconhecimento de duas tradi¢des de fibulas — a esOpica e a indiana.

Apds abordar a fibula como género literdrio, a segunda parte tragca um
esbogo sobre tal género na literatura sanscrita, desde as suas primeiras manifestacdes nos
textos védicos, depois nos textos das Upanisads e dos Brahmanas intensificando-se nas
epopéias e afirmando-se como género literdrio na cole¢do Pancatantra. Com a intencdo de
mostrar que as caracteristicas essenciais da fabula se refazem para a permanéncia do
género, o trabalho também contempla outros exemplos de cole¢des de contos e fibulas que
conservam o “feitio” indiano de narrar.

Na terceira parte, a autora destaca a expressiva difusdo do Pancatantra no
Ocidente baseando-se em Louis Renou, Menéndez y Pelayo, Francisco Adrados e Joseph
Bédier, que evidenciam a presenca do género fabula no Ocidente desde a Idade Média.

A quarta parte, “Pancatantra, Calila e Dimna, Hitopadeca e Fébulas de La
Fontaine: a intertextualidade como base para uma andlise comparativa.”, representa a
comprovagdo da permanéncia do género fabula tendo por base os livros do Pancatantra,
sendo estes apresentados por meio de resumos. As cole¢des sdo analisadas em ordem
cronoldgica: Pancatantra (I — IV d.C), em seguida os do Calila e Dimna (séc. VIII), depois
as do Hitopadeca (séc. X — XIV) e por dltimo La Fontaine (séc. XVIII). Neste capitulo, a
autora discute questdes intertextuais a partir de diversos pontos de vista, pois a intengdo é
proporcionar ao leitor uma visao abrangente.

No inicio da obra Vargas cita Barbara Vasconcelos de Carvalho para

justificar, de certo modo, sua intencdo, pois Carvalho afirma ser Lobato o criador, entre
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nds, da fabula moderna, recriando-a, adaptando-a e dando-lhe nova vida. Para Vargas,
opinides como esta impulsionam seu estudo acerca das manifestagdes mais antigas da
fabula para compari-las com registros recentes, para demonstrar que o cardter didético,
alegorico, moralizador desses textos jd estava e continua comprometido com a intencdo de
critica social, de satira, de ironia, marcas que constituem a razdo da permanéncia do género
fabula.

Diante disso, Vargas acrescenta ao corpus quatro fibulas de Monteiro
Lobato que, mesmo que tenham como fonte imediata La Fontaine, apresentam
intertextualidade com o modelo indiano. As fibulas selecionadas e analisadas sdo:

1- “A garca velha” — comentarios:

As fabulas sdo narradas por Dona Benta, que, no comego do livro, as
define como li¢des de moral. Importante é notarmos o papel de Dona
Benta, antes de tudo, como narrador/orador. Ha um cenario de serdes em
que os ouvintes ndo vao apenas assimilar as histérias, mas discuti-las e
pedir “conte outra”. Revela-se, nestas discussdes, o ponto de vista da
crianca, representada por Narizinho e Pedrinho e o de personagens de
inteligéncia mais agugada, o Sabugo e a Boneca de pano. Nos
comentdrios a respeito de cada fdbula narrada é que se encontram os
elementos que mais se aproximam, quanto ao contetido e a estruturacio,
do modelo das fabulas do Pdncatantra. As fabulas sao breves, diretas,
como as de La Fontaine e, a0 mesmo tempo, se prolongam, como as do
Pancatantra, por meio dos comentarios e vdo se projetar na visdo de
mundo de cada um dos ouvintes que da sua opinido sobre a fabula. (...)

Pensemos no enunciador Lobato, extradiegético, que transfere a narraciao
para o enunciador D. Benta, intradiegético, e nos enunciatirios
leitores/ouvintes em geral, nds, € nos enunciatdrios intradiegéticos
personagens do sitio. H4 logicamente a intencionalidade que ja
mencionamos e essa transferéncia da narracdo para os proprios

personagens vai ser o elemento principal para a aceitabilidade do texto.
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No final da obra transparece a intencionalidade de Lobato. D. Benta,

querendo saber se tinham aproveitado a li¢do. (p.101-102)

“Os animais e a peste” — comentarios:

7

O preambulo de La Fontaine € substituido por um elemento novo. O
castigo do céu é revelado ao ledo por um mono de barbas brancas que
também sugere, para aplacar a célera divina, o sacrificio, aos deuses, do
animal mais carregado de crimes. A intencdo da fibula se revela na
moral, como nas outras fibulas de Lobato: “Aos poderosos tudo se
desculpa; aos miserdveis nada se perdoa.”

Valem também para a fibula de Lobato observacdes sobre a critica
social, sobre a bajulagdo dos servidores, sobre a fraqueza dos miserdveis.
Mas observemos o prolongamento da fabula, nos comentérios. (...)

Esses comentdrios revelam que os préprios personagens/ouvintes se
reconhecem frageis diante da forca dos poderosos. E, como lembra Nilce
Sant’ Anna Martins, € o ideal de justica de Lobato — “com as implicag¢des
de verdade, equidade, humanidade — e a sua indignacdo ante a injustigca
humana que se encontram no dmago de todos os problemas debatidos,
seja no nivel das relagdes de individuo para individuo, seja no de

individuo para grupo, seja no de grupos entre si. (p.34)” (p.117-118)

“O burro na pele do ledo” — comentdrios:

Lobato amplia a histéria, acrescentando a ela elementos que vdo ser
aproveitados nos comentdrios entre a narradora e oS narratirios,
personagens do contexto maior, o universo do Sitio do Picapau Amarelo,
onde tém lugar os serdes para narrar € ouvir historias.

O texto se ajusta ao modelo da fébula de situacdo, proposto por Adrados
como subgénero da fibula, em que os personagens tecem comentarios
sobre a histéria, utilizando-se de elementos de satira, de “natureza’ etc.
Nos comentdrios, prolongamentos da fibula e momento de discussdo
sobre sua pertinéncia e utilidade, ressalta Lobato a idéia de se considerar
um animal “sans vertu” (como define La Fontaine no segundo verso de

sua fabula) em comparagdo com o ledo (...).
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O leitor/ouvinte certamente vai refletir sobre quem € o burro e quem € o
“verdadeiro” Sdcrates; tudo leva a crer que esse “provocar a reflexdo” é o
elemento principal da intencionalidade do texto lobatiano. Cabe
lembrarmos aqui as consideracdes de Zinda M. C. Vasconcelos quando
afirma que os textos de Lobato visam a formagdo do raciocinio e do
julgamento e também a aquisicio do hdébito de explorar “outros
possiveis” — dois objetivos que estdo estreitamente associados a ideologia
de Lobato e ao seu projeto de interferir na sociedade brasileira por meio

da educacio das criangas. (p.209-210)

4- “A menina do leite” — comentarios:

Em relacgdo as outras fabulas de Lobato, esse se reveste de elementos que
a comprometem especialmente com o leitor/ouvinte infantil. O
diminutivo Laurinha, o barulho dos tamancos, a mengao ao primeiro leite
da vaquinha mocha e a esfoladura no joelho estabelecem o clima de
familiaridade com o universo da crianga.

Mais uma vez a fdabula de Lobato extrapola para o dominio do
ouvinte/leitor. A fabula propriamente dita passa a ser um intertexto no
discurso dos personagens do Sitio. A fdbula em si vai comprovar sua
verdade na instancia critica, como lembra Zinda M. C. Vasconcelos, ou
seja, no “acordo dado a ela — ou ndo” pelos receptores, nos comentarios.
(o)

Argumenta, ainda, Zinda M. C. Vasconcelos, sobre o espaco de reflexdo
que se manifesta pela duplicacdo da narracdo na obra de Lobato. Nao é
s6 o adulto-narrador que se coloca, mas sobretudo a crianga. E expde as
conseqiiéncias desse procedimento: “Por um lado, desmistifica-se a
‘certeza absoluta’, a ‘voz que sabe’, reforcando-se o cardter de
julgamento pessoal dos ensinamentos transmitidos — alids o narrador
comecga por ndo ser uma ‘autoridade’, ndo € onisciente, também busca
suas fontes, cita autores etc (...) Por outro lado, o recurso representa um
apelo ao engajamento pessoal do leitor, através de sua identificagao com
as criancas-ouvintes, representadas como ativamente interessadas no

conhecimento adquirido.” (122)
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Enfim, o elemento de estruturacdo que se conserva das outras versdes da
fabula, a transferéncia do discurso para a personagem que passa a “falar”
sozinha, resgata a intencdo desses textos de transmitir o efeito de
veracidade, além de confirmar o traco fundamental da permanéncia da

fabula: a oralidade. (p.226-227)

7- VARGAS, Maria Valiria Aderson de Mello. A fibula indiana e sua expansao para o

Ocidente. Revista de estudos arabes. Sao Paulo: USP, n. 04, jul./dez. 1994.

Neste artigo, a autora apresenta o percurso € a permanéncia da fabula, tece
algumas consideracdes acerca do termo, como também alerta para a falsa no¢ao de que a
fabula € um género “menor’.

Vargas afirma que o objetivo do trabalho situa-se no apontamento das
manifestacoes literarias mais antigas do que se pode denominar fabula indiana de expressao
sanscrita, ja que € possivel estuda-la por meio da colecdo Pdancatantra e acompanhar suas

ramificacoes em dire¢cdo ao Ocidente, passando por Kalila e Dimna, La Fontaine e
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Monteiro Lobato. Para a comprovacdo desta ramificacdo para o Ocidente € examinado um
dos textos do Pdncatantra contido na tradugdo francesa de Lancereau, para chegar a
tradugdo drabe Kalila e Dimna, até atingir La Fontaine e Monteiro Lobato.

A fabula analisada é “O bramane e o pote de farinha” do quinto livro do
Pancatantra, que na versao de La Fontaine é denominada “A leiteira e o pote de leite” e por
Monteiro Lobato “A menina do leite”. Por meio desta andlise a autora revela a grande
variedade de temas e motivos que foram se incorporando, mas € notdvel a permanéncia dos
procedimentos de enunciacgao.

Vargas chama a atengcdo para a narrativa de Lobato, que extrapola o
dominio do ouvinte/leitor, na qual Dona Benta exerce a mesma fungcdo do Bramane. Assim,
a autora conclui que os elementos da estruturagdo, que se conservam das outras versoes
da fdbula, e a transferéncia do discurso para a personagem, que passa a “falar” sozinha,

resgatam a intengdo desses textos de transmitir o efeito de veracidade, além de confirmar o

trago fundamental da permanéncia da fabula: a oralidade.

8- VARGAS, Maria Valiria Aderson de Mello. Reflexos da fabula indiana nos textos de

Monteiro Lobato. Magma Revista. Sao Paulo, n.02, 1995.

Este artigo ressalta a importancia da transmissdo das fabulas indianas para o
Ocidente, e para isso a autora lanca mado das fabulas representadas pela colecdo
Pancatantra. Traca-se, por meio da versdao drabe Calila e Dimna, o percurso que vai
resultar no material para grande parte das fabulas de La Fontaine e deste para algumas de

Monteiro Lobato.
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Desta forma, Vargas examina trés fabulas sanscritas do Pdncatantra
recontadas por Lobato para verificar os mecanismos de organizacdo discursiva da fabula
classica que permanecem nos textos mais recentes. As trés fabulas sdo: “A menina do
leite”, “Os animais e a peste” e “A garca velha”.

As fabulas de La Fontaine, segundo Vargas, situa-se entre a fidelidade ao
modelo e a inventividade, como também trata-se da legitimacdo ideoldgica, pois ndo € o
texto do Pdncatantra ou a fébula esdpica que legitima o de La Fontaine, mas é a pratica
discursiva da fabula indiana ou esdpica que legitima a escolha de La Fontaine.

Assim, tendo em vista a legitimacdo do género fdbula por meio da
intertextualidade, a autora propde incluir o exame da fébula classica ao lado da fabula de
Monteiro Lobato, pois da mesma forma que La Fontaine discorre sobre o comportamento
humano, Lobato, por meio da personagem Dona Benta, procura discutir os problemas
sociais de sua época para a formagao critica dos leitores.

Para a andlise dos reflexos das fdbulas indianas nos textos de Lobato, a
autora resume as sanscritas, localizando-as no conjunto de textos do Pdncatantra, para
depois apresentar e analisar as versdes correspondentes de Lobato.

A primeira fabula analisada € a “A garca velha” que, segundo Vargas, segue
naturalmente o conteido de La Fontaine em sua brevidade, mas o comentdrio das
personagens de Lobato revela o ponto de vista da criancga, sendo esses os elementos que
mais se aproximam, quanto ao conteido e a estruturacdo prolongada, do modelo das
fabulas do Pancatantra.

Ja na fabula “Os animais e a peste”, segundo a autora, Lobato substitui o

preambulo de La Fontaine por um elemento novo e os comentdrios revelam que os proprios
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personagens se reconhecem frageis diante dos poderosos, o que seria o ideal de justica de
Lobato de acordo com citacdo de Nilce Sant’anna Martins.

A terceira e dltima fabula, “A menina do leite”, apresenta, nas palavras de
Vargas, grande variedade de temas e motivos que se incorporam aos das manifestacoes
mais antigas, mas ainda se aproxima da fabula indiana, pois a narrativa de Lobato extrapola
para o dominio do ouvinte/leitor, que se mostram muito interessados no conhecimento
adquirido.

Por fim, é apresentado outro ponto relevante para a permanéncia destas
histdrias, ou seja, a presenga do bramane que conta as histdrias cldssicas, a presenca de
Dona Benta nas fabulas de Lobato ou a presenca de outro narrador qualquer, pois estes
proporcionam a renovada ligacdo da fédbula atemporal com o mundo de seus

leitores/ouvintes.

9- PALLOTA, Miriam Gilberti Pattaro. Criando através da atualizacido: fabulas de

Monteiro Lobato. 1996. Dissertacdo (Mestrado) - UNESP, Bauru, 1996.

Neste trabalho a autora pretende mostrar as mudancas do género fébula
desde sua origem até os dias atuais, contemplando o percurso feito por Esopo, Fedro, La

Fontaine e Monteiro lobato. Lobato assume um papel destacado neste trabalho por ser
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avaliado como interferéncia na trajetoria deste género, por reformular parte da estrutura,
como também provocar impacto em seu contexto de producao.

A introdugdo deste trabalho é dedicada ao percurso literario de Lobato, além
de apresentar o percurso da propria dissertacdo. O primeiro capitulo, “O leitor no processo
de atualizacdo do texto”, ressalta a importancia do leitor/criador atuando através da
interacdo leitor/obra para as atualiza¢des das fdbulas, tendo em vista a Estética da Recepgao
e os tedricos Jauss e Iser, sempre enfocando o processo de leitura que, segundo Pallota, é a
grande responsdvel pela permanéncia de uma obra literdria. Por esse motivo a autora julga
importantissima a recuperacdo do contexto em que Esopo, Fedro, La Fontaine e Monteiro
Lobato produziram suas fabulas, pois cada escritor incorporou a sua obra valores, idéias e
sentimentos proprios da sua producao.

O segundo capitulo, “Um corte diacronico para a atualizacdo da leitura das
fabulas: Esopo, Fedro, La Fontaine e Monteiro Lobato”, apresenta algumas defini¢des e
conceitos de fibula. A questdo da origem das fabulas também € discutida neste capitulo,
justamente pela polémica da fdbula enquanto género literdrio. Sdo apresentadas diferentes
defini¢Ges e dentre elas a de La Fontaine: “é um breve relato que oculta uma moral por
baixo de uma fic¢do, e nela os animais sdo ordinariamente os personagens”, € a de
Nojgaard, que destaca trés palavras: “Fic¢do, alegoria e moral”.

Para Nojgaard, um relato é ficcional quando apresenta acdo, ja a alegoria se
caracteriza por algo diferente na ficcdo, ou seja, na fibula a alegoria estaria nos
personagens. A moral, finalmente, para este tedrico, s aparece quando um relato apresenta

escolha, isto €, o personagem da fabula, além de alegdrico, deve ter razdo, vontade e

possibilidade de optar e isso € denominado a¢do-opgdo.
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A acgdo-opcdo em Lobato é confirmada pelos comentarios das personagens,
que criticavam certas atitudes tomadas pelas personagens das fdabulas, evidenciando o
fracasso dos mais fracos. Assim, Lobato, segundo Pallota, subverte o universo fabular e
estende seus temas a problemas politicos e sociais; por isso as desigualdades ndo deixam de
ser retratadas, sdo inseridas no Sitio e demonstram a possibilidade do fraco tornar-se
vencedor.

Logo ap6s fazer um breve estudo de Lobato, Esopo, Fedro e La Fontaine, a
autora conclui que cada leitura efetuada provoca uma nova producdo que, em conjunto,
demonstram diferentes maneiras de leitura de mundos e conseqiiente atualizacdo de um
género literario.

No capitulo trés, “Forma e conteddo como indices atualizadores da fabula
em Esopo, Fedro, La Fontaine e Monteiro Lobato”, sdo discutidos alguns dados sobre o uso
da fabula, ressaltando o seu carater discursivo, a sua prética enquanto narrativa, destacando
os elementos que persistem, como também as variagdes que contribuem para a sua
atualizacdo e conseqiiente permanéncia enquanto género literdrio. Em Esopo e Fedro, a
fabula se apresenta em prosa, em La Fontaine em versos, e em Lobato retorna a prosa
acompanhada dos comentérios de suas personagens. Assim, tais transformacdes resultaram
em alteracdes coerentes que indicam indices atualizadores da fabula.

Em La Fontaine a atualizacdo ocorreu nos aspectos formais € nao no
conteddo, pois neste sentido foi mais um seguidor de Esopo e Fedro. Em contrapartida,
Monteiro Lobato modificou ndo s a forma, mas em algumas vezes também o conteudo,
quando dispensa a moralidade porque suas personagens se fardo ouvir e dardo condi¢des ao

leitor para interpretar e refletir sobre a mesma.
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Segundo Maria Valiria Anderson de Mello Vargas, citada pela autora, s@o os
comentdrios das personagens que aproximam as fdbulas lobatianas das fabulas indianas,
reunidas no Pancatantra; pois gragas a eles as fabulas se prolongam.

Em relagdo a Monteiro lobato, Pallota cita a fabulas “A cigarra e as
formigas™ para destacar as modificacdes formais, com relacdo ao contetddo cita “A menina
do leite” e “O cavalo e as mutucas”. Assim, para Pallota, a criacdo da fabula e sua
atualizacdo dependem da observacdo constante que seus leitores/criadores devem ter em
relacdo ao mundo que os cerca.

No capitulo quatro, “Com-fabulando” a autora compara as fabulas de Lobato
as de Esopo, Fedro e La Fontaine, restringindo esta andlise a trés fabulas: “A cigarra e as
formigas”, “A liga das nacdes” e “O Lobo e o cordeiro”. Desta forma, foi-lhe possivel
analisar e verificar as inovagdes lobatianas.

No quinto e ultimo capitulo, “A ideologia renovadora das fdbulas
lobatianas™, € apresentado parte do universo ideoldgico de Lobato, sendo que o conteudo
moralizador das fdbulas sdo avaliados mais profundamente e estas sdo analisadas como
histdrias intencionalmente elaboradas para expor uma conclusdo que € submetida a critica
dos leitores.

A conclusdo desse trabalho traz uma andlise esquemadtica da organizagdo das
fabulas para retomar e concluir a idéia de atualizacdo por meio dos meios de recepcio da

obra ao longo do tempo.
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10- GRANTHAM, Marilei Resmini. O discurso fabular e a sua repeticao através
dos tempos na reiteracao do mesmo, a presenca do diferente. 1996. Dissertacao
(Mestrado em Estudos de Linguagem) — Universidade Federal do Rio Grande do

Sul, Porto Alegre, 1996.

O presente trabalho examina a ordem do repetivel e a parifrase, partindo da

oposicao apresentada por Orlandi (1987) entre pardfrase e polissemia.
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Foi, portanto, a comunh@o com Orlandi, a idéia de que a repeticdo do discurso gera
um jogo entre o dizer instituido (0 mesmo) e o dizer que quer se instituir (o diferente), que
levou Marilei Resmini a optar pelo estudo das fabulas e de sua repeti¢ao.

Lendo as fidbulas de Esopo, Fedro e La Fontaine, a estudiosa imaginou que a
repeticao dessas narrativas pudesse apontar para uma possibilidade de parédfrase através dos
tempos, ja que esses textos, numa primeira leitura, pareciam sedimentar um mesmo dizer.

Monteiro Lobato passou a fazer parte do corpus por apresentar muitas das fabulas
classicas, desta vez contadas pela voz das personagens criadas pelo préprio autor e
membros do Sitio do Picapau Amarelo: Dona Benta, Pedrinho, Narizinho e Emilia. A
possibilidade de encontrar um dizer diferente foi motivo para incluir a obra de Lobato no
corpus deste trabalho.

Além de Lobato, Millor Fernandes também foi incluido no corpus por recontar as
fabulas com finalidade humoristica, fazendo alteracOes tanto no conteddo quanto nos
titulos.

As fabulas escolhidas para andlise foram “O Lobo e o Cordeiro” e “O Ledo e o
Rato”. Assim, foi analisado, nestas duas fabulas, o que Monteiro Lobato produziu no nivel
do mesmo e no nivel do diferente quando comparado as fabulas cldssicas.

11-SOUZA, Loide Nascimento de. Renovacao das fabulas por Monteiro Lobato.
1998. Trabalho de conclusdo de curso (Especializagdo em Literatura e Ensino) -

UEM, Maring4,1998.

Loide Nascimento Souza apresenta como decisdo de desenvolver este
estudo a existéncia de pouquissimos trabalhos de pesquisa sobre o tema proposto:

renovacdo das fdbulas de Monteiro Lobato. Assim, apresenta como suporte tedrico
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elementos da Literatura Comparada para analisar algumas fabulas de La Fontaine e o
processo de reescrita do cldssico por Monteiro Lobato.

A autora levanta algumas hipéteses, e entre elas a de que a linguagem
utilizada por Lobato seria mais apropriada ao leitor infantil, além de verificar se a
adaptacdo tem intencdo de critica em relacdo ao cldssico ou a intencdo de fazer o leitor
refletir sobre a moral da fabula tradicional, e com isso modificar valores.

Apos discorrer brevemente acerca das caracteristicas dos autores em questdo, a
autora apresenta o fundamento tedrico: a Literatura Comparada de Tania Carvalhal.

Para melhor desenvolver sua andlise, Souza a divide em dois momentos. No
primeiro sdo analisados os textos “A cigarra e a formiga”, “A raposa e as uvas” e “O lobo e
o cordeiro” de La Fontaine e, no segundo momento, esses mesmo textos cldssicos sdao
comparados aos adaptados por Monteiro Lobato.

Ao analisar as fdbulas de Lobato, Souza mostra que o autor recria e valoriza o
classico e afirma que ele criticava a classe e a moral dominantes e acreditava no poder de
transformacdo social da literatura por meio do publico infantil, agu¢ando o espirito critico.
Isso é reafirmado pela duplicacdo da narragdo, pela explicitacdo da moral e pelo comentério
das personagens do Sitio, que transformam o leitor em um ser ativo e dindmico.

Na conclusdo do trabalho, a autora apresenta uma sugestdo para a aplicacdo desta
andlise em sala de aula, servindo de “apoio” didatico para a ampliacdo da visdo de mundo

dos alunos.
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12- MARTHA, Alice Aurea Penteado. Monteiro Lobato e as fdbulas: adaptacdo a
brasileira. Cuatrogatos. Revista de literatura infantil. n.07 jul/set 2001.

Disponivel em (www.cuatrogatos.org/7monteirolobato.html) ou Revista Mimeses.

Bauru, 1999. v.20, n.02, p.71-81

Este texto apresenta como objetivo tecer alguns comentdrios acerca de
aspectos inovadores da literatura de Monteiro Lobato para criangas, tendo em vista a

importancia da fabula e o modo como o escritor adaptou o género a recepcao dos leitores.
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Para realizar tal objetivo, Martha discorre acerca do interesse de Lobato em
rever as necessidades dos pequenos leitores; assim, o ideal reformador do autor concretiza-
se pela valorizagdo da voz e da visdo infantis.

Segundo Martha, no plano retérico Lobato elimina os rebuscamentos
literrios da lingua dando €nfase a uma linguagem afetiva e a uma sintaxe préxima da
oralidade. No plano ideoldgico, ha o despertar do senso critico do leitor, levando-o a
rejeitar idéias pré-concebidas por meio dos discursos propostos pelas personagens do sitio.

Além disso, a autora apresenta um breve histérico do género fabula para
depois considerar as inovagdes de Monteiro Lobato em “A cigarra e as formigas”, tendo em
vista a forma homonima classica de La Fontaine. O destaque ¢ dado as duas versoes
apresentadas por Lobato: a formiga boa e a formiga m4, pois em ambos os casos € no
confronto com a fabula tradicional, o leitor infantil apreende os ideais criticos porpostos por

Monteiro Lobato.

13- SOUZA, Loide Nascimento de. Uma anélise da adaptacdo de “O lobo e o cordeiro”

por Monteiro Lobato. III SELL / 12°. COLE, 1999. (texto cedido pela autora)

Por ser um trabalho realizado para apresentacdo em Congresso, possui uma
estrutura bastante objetiva que contempla diretamente a andlise proposta: o estudo da fabula
“O lobo e o cordeiro”.

A autora leva em consideracdo o ideal de Monteiro Lobato de atualizar e

adaptar os classicos; assim, afirma que ele, em certos casos, além de apropriar-se dos
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personagens, apropria-se também do enredo cldssico para modifica-lo, subverté-lo e, as
vezes, confirmd-lo, preocupando-se com a adequacao da linguagem para o publico infantil.

Ao desenvolver sua andlise, Souza apresenta a versao original da fabula “O
lobo e o cordeiro” para depois proceder minuciosamente seu estudo, no qual mostra que
Lobato praticamente reitera o principio moral defendido pela historia cldssica, mas, através
da participacdo de Emilia, que apresenta a esperteza como alternativa de salvacdo, o
escritor adiciona o questionamento de certos valores.

Emilia € vista por Souza como a responsavel por valorizar a diferenca e este
€ o fato determinante da originalidade da mudanga e da renovacdo, e isso € reiterado pela
citacdo de Tania Carvalhal, que afirma que a diferenca € o recurso preferencial para que se
afirme a identidade nacional.

Ao finalizar o trabalho, Loide Souza acrescenta dois fatores importantes para
a narrativa de Monteiro Lobato: a narrativa duplicada e a linguagem, fatores estes que se
colocam como principais diferenciais em relacdo a forma habitual de escrita das fabulas.

Logo apds, a autora conclui discorrendo acerca da inclusdao do “ouvinte”
(personagens do sitio), por meio da reserva de um espago para a sua participacdo. Desta
forma, o texto de Lobato aproxima o leitor infantil e oferece meios para que este possa

refletir sobre a leitura de um determinado texto.
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14- SANTOS, Ismael dos. A fabula na Literatura Brasileira (De Anasticio a Millor,
incluindo Coelho Neto e Monteiro Lobato). 2001. Dissertacdo (Mestrado) -

Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2001.

O estudioso Ismael dos Santos apresenta, nesta dissertacdo, a leitura das
diferentes formas de transposi¢dao da fabula na Literatura Brasileira, sem deixar de lado a
pesquisa da construcao dos canones europeus — Esopo, Fedro e La Fontaine.

Assim, o objetivo geral € investigar, no corpus da leitura, composto de
fabulas transplantadas da cultura européia a brasileira — Anastacio, Coelho Neto, Monteiro

Lobato e Milldr - , as questdes formais, as questdes éticas e as questdes didaticas. Os



162

objetivos secunddrios configuram-se no desenhar o perfil da fabula e dos fabulistas,
construir os canones: o grego em Esopo, o latino em Fedro e o francés em La Fontaine,
privilegiando o discurso do narrador (o corpo da fabula), a fala das personagens (o didlogo
de enfrentamento) e a voz do autor (a moralidade).

O trabalho se divide em quatro partes. A introdugdo, “A guisa de prelidio”,
traca um breve histérico do encontro do autor com o tema, como também apresenta-se a
proposta do trabalho de ler as fabulas brasileiras pelo aporte da adaptacdo da fabula cléssica
em Anasticio Luis do Bomsucesso e em Coelho Neto, pelo aporte do encaixe em Monteiro
Lobato e pelo aporte da “desconstrucdo” em Millor Fernades, além de apresentar a pesquisa
historiogréfica sobre a fabula.

Na primeira unidade, “Fabulas e fabulas”, contemplam-se diferentes vozes e
criticas sobre a fibula e, na seqiiéncia, apresentam-se os autores candnicos do Ocidente —
Esopo, Fedro e La Fontaine. Na segunda unidade, “A fabula na Literatura Brasileira”, €
destacado o estudo das variantes de transposi¢do dos modelos cldssicos a Literatura
Brasileira, que se processa por meio da adaptacao, do encaixe e do procedimento satirico de
parodiar a fabula tradicional. A ultima parte, “Homens, raposas e uvas”, apresenta uma
tentativa de conclusdo estabelecendo um didlogo questionador entre a teoria e a leitura das
fabulas, e expor algumas outras consideracdes sobre essa forma literdria e, em especial,

sobre o cardter exemplar das moralidades.
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15-SOUZA, Loide Nascimento de. A raposa e as uvas em La Fontaine e Monteiro

Lobato. XV CELLIP, 2001. (texto cedido pela autora)

Este trabalho tem como suporte principios elementares da Literatura
Comparada de Tania Carvalhal e consiste numa breve andlise comparativa da fabula “A
raposa e as uvas” de La Fontaine e Monteiro Lobato, verificando-se o processo de reescrita
do classico pelo ultimo. Para proceder a sua andlise, Souza aborda a fabula de La Fontaine,
apresentando as caracteristicas formais que reforcam os aspectos estético e cldssico do

género fabula.
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ApOs apresentar as caracteristicas do texto cldssico, apresenta as diferencas
propostas por Lobato que, segundo a autora, residem basicamente nos planos da forma e da
linguagem, somadas ao fato da moral explicita e da duplicacdo do espago narrativo para a
participacao do “ouvinte”.

Assim, Souza conclui que, mesmo Monteiro Lobato realizando mudancas
sensiveis, torna o seu texto mais apropriado ao publico infantil e promove um retorno as

raizes da tradicdo oral e popular, sendo essas as origens da prépria fabula.

16- PERRONE, Cristina Aquati. Do mito a fabula: releituras de Lobato. 2002.

Dissertacdo (Mestrado) - USP, Sao Paulo, 2002.

Neste trabalho a autora se propde a mostrar a crenca de Monteiro Lobato na
educagdo como instrumento para a solucdo de problemas do pais; para isso, analisa quatro
obras de Lobato: O Minotauro, Os Doze Trabalhos de Hércules, Fdbulas e Reinacoes de
Narizinho ao lado de Fdbulas de La Fontaine de Jean de La Fontaine, nas quais o autor vé

a crianga como agente para construir sua prépria histéria e da realidade que a circunda.
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O trabalho, dividido em duas partes, ressalta a importancia de Lobato para a
literatura infanto-juvenil brasileira e langa mao das teorias acerca do mito, da fabula, da
parddia, da estilizacdo, da parédfrase e da apropriacdo, para poder aprofundar-se nas analises
das obras citadas acima. Portanto, na primeira parte do trabalho hd o desenvolvimento
tedrico que norteard a segunda parte: as releituras de Lobato.

As duas primeiras andlises “Em torno d’O Minotauro” e “O Hércules de
Lobato” ndo terdo destaque em funcdo do objetivo desta dissertacdo; passamos assim a
terceira andlise: “Fabulas de Lobato e La Fontaine: um estudo comparativo”.

Perrone destaca, logo no inicio de sua andlise, a postura contestadora de
Lobato frente ao posicionamento manipulador da literatura infantil produzida até entdo.
Nesse quadro Monteiro Lobato insere em suas obras elementos perturbadores como o
questionamento e a discussdo democrdtica, sendo a primeira dessas obras Fdbulas,
publicada em 1922. A partir desta obras, a autora fard uma leitura comparativa com
Fdbulas de La Fontain, e de Jean de La Fontaine, e com os trechos “A formiga coroca”, “O
senhor de La Fontaine” e “Pena de Papagaio” de Reinacdes de Narizinho.

A primeira fibula analisada € “A cigarra e as formigas”, “A formiga boa”,
segundo Perrone, apresenta duas vozes distintas, a de La Fontaine e a de Lobato. Tais vozes
ndo se fundem, pois o que se caracteriza como vicio no texto francé€s ganha contornos de
virtude no texto brasileiro. Assim, o mesmo efeito pode ser comprovado em “A formiga
coroca”, em Reinagoes de Narizinho. Ja na fabula “A formiga ma”, revela-se ndo a parddia,
como nas anteriores, mas a estilizacao, ou seja, ha concordancia entre as duas vozes, pois
nao hd inversdo de sentido, ou seja, o discurso de Lobato resgata o de La Fontaine.

A segunda fabula analisada é “O lobo e o cordeiro” que, tanto na obra

Fdbulas como em Reinagcoes de Narizinho, apresenta o processo de estilizacdo, contudo,
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em Fdbulas, os comentérios de Emilia sugerem uma nova fabula, que parodia a original,
em que os papéis do lobo e do cordeiro se invertem. Em Reinagdes de Narizinho, a
interferéncia da personagem Senhor de La Fontaine, impedindo que o lobo concretize sua
acdo, demonstra a inversdo na ordem conhecida da narrativa. Desta forma, coexiste nesta
fabula estilizagdo e parddia.

A terceira fabula analisada € “Os dois pombinhos”, em que a intervengdo de
Lobato, segundo a autora, permanece predominantemente na moral e se completa nas
observacdes feitas nos comentdrios apds a narracdo da fibula por Dona Benta. Desta forma,
prevalece a parddia pelo embate entre o texto original de La Fontaine e o texto de Lobato.

Por fim, € analisada a fdbula “A coruja e a 4guia”, com a qual Perrone ilustra
a utiliza¢do da paréfrase, pois nesta fabula as personagens, o conteido e a seqiiéncia das
acOes permanecem inalteradas em relacdo a fibula de La Fontaine. Assim, Lobato utiliza-
se, de acordo com a autora, da “intertextualidade das semelhancas”.

Logo apds tais andlises, Perrone passa a conclusio do trabalho ressaltando a
preocupacio de Monteiro Lobato em despertar na crianga a capacidade de um julgamento
independente do adulto e afirma que, no decorrer da pesquisa, pdode observar a importancia
conferida a crianca nos textos lobatianos, porque o autor projeta uma crianga capaz de ter
iniciativa propria e de exercer sua liberdade de pensamento em relacdo as idéias existentes
no mundo.

Para Perrone, em Fdbulas, Lobato incorpora uma discussdo democrdtica,
quer seja em relagdo a autor e leitor, a personagem e leitor ou entre as proprias personagens
do sitio. Desse modo, ainda segundo Perrone, além de desmistificar a moral tradicional e
absoluta, ele introduz a verdade individual, contextualizada e mutdvel, permitindo ao seu

leitor a aquisicdo de uma consciéncia critica € de um conhecimento dos problemas da
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humanidade em geral. Lobato fornece ao seu leitor instrumentos para que tome uma
posicdo de acordo com seu proprio ponto de vista e para que conteste os preconceitos € as
verdades preestabelecidas de seu dia-a-dia.

E mais adiante conclui que Lobato é um dos pioneiros — sendo o primeiro —
dentre os escritores brasileiros a mostrar que acredita na inteligéncia da crianca e em sua
capacidade de compreensdo do mundo e proporciona-lhe, assim, ser agente de

transformacdo de sua prépria histéria ou da histéria do mundo.

17-SOUZA, Loide Nascimento de. Uma andlise da adaptagao de “A cigarra e a
formiga” por Monteiro Lobato. Revista Akrépolis, v.10, p.188, 2002. (texto cedido

pela autora)

Este trabalho apresenta uma estrutura semelhante a do texto anterior, ou seja,
uma pequena introducdo a respeito do autor Monteiro Lobato e uma leitura acerca da
estrutura especifica do género Fébula; para isso, indica como fonte tedrica Oswaldo
Portella como um dos maiores estudiosos deste género no Brasil.

Para desenvolver sua andlise, Souza apresenta de modo resumido o enredo
classico da fabula “A cigarra e as formigas” para constatar que, embora Lobato faca

referéncias a tradi¢do cldssica, o enredo e a moral sdo modificados e isso ao lado da
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participacdo dos personagens do sitio sdo elementos renovadores que permitem o
questionamento de certos valores.

Lobato triplifica a fabula cldssica e apresenta: “A formiga boa”, “A formiga
ma” e os comentdrios das personagens. A primeira parte apresenta estrutura muito diferente
do texto cléssico, a segunda parte, “A formiga ma”, contrapde-se a anterior e, segundo a
autora, assemelha-se mais a histéria cldssica; mais adiante, afirma que o grande mérito de
Lobato € a terceira parte, ou seja, o acréscimo de um espago narrativo para as personagens
do Sitio do Picapau Amarelo, para que pudessem questionar € comparar a histéria com suas
proprias experiéncias de vida.

Assim, a autora conclui afirmando que neste caso especifico de “A cigarra e
as formigas”, Lobato instaura um conflito com a férmula classica principalmente em
relac@o ao contetddo e tem, acima de tudo, inten¢do critica e de fazer com que o leitor reflita
sobre sua moral e, com isso, modifique valores estagnados.

18-SOUZA, Loide Nascimento de. O processo estético de reescritura das fabulas

por Monteiro Lobato. 2004. Dissertacdo (Mestrado) - UNESP, Assis, 2004.

Este trabalho tem por principal objetivo o estudo do processo de reescritura
das fabulas por Monteiro Lobato. Assim, a pesquisa se divide entre o estudo da histéria da
fabula e seus conceitos, o estudo do estilo de escritura de La Fontaine e, por fim, o estudo
da obra Fdbulas de Monteiro Lobato. Souza analisa em especifico duas fabulas: “A cigarra
e as formigas” e “O lobo e o cordeiro”.

Ao analisar trabalho que jad haviam contemplado as fdbulas de Monteiro
Lobato, como os de Miriam Gilberti Pattaro Pallota (1996) e o de Leandra Antonelli

(2003), a autora percebe que € possivel aprofundar o estudo de alguns aspectos especificos
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das fabulas de Lobato, como a participacdo de cada personagem do Sitio no espago do
“ouvinte” e a importancia da fabula no projeto de Lobato para a literatura infantil. Além
disso, hd a abordagem histérica da insercdo do género fébula na literatura infantil,
considerando que Lobato consegue forjar uma solugdo estética para o problema.

A autora ainda ressalta que Lobato investe na narrativa e propde a
relativizagdo da moral consagrada por meio da inclusio de personagens infantis que
comentam a fabula ouvida. Em Lobato, segundo Souza, o fabulista La Fontaine chega a ser
transformado em personagem, havendo, além disso, o estabelecimento de um didlogo entre
os textos de um e de outro escritor, com a diferenga de que as fibulas de Monteiro Lobato,
J4 na sua origem, sdo enderecadas ao publico infantil.

O terceiro e ultimo capitulo deste trabalho € o que mais nos interessa pois € o
dedicado a Monteiro Lobato e suas fabulas, sendo nele discutidas questdes como: o inicio
da literatura infantil brasileira por Lobato e a presenca da fabula nesta fase inicial; o estudo
da resscritura das fabulas, verificando a forma com que La Fontaine se faz presente nos
textos de Lobato e as novidades trazidas por este na estrutura fabular, com &énfase na
linguagem e na participacao dos “ouvintes”.

Uma caracteristica relevante € a duplicacdo do espago narrativo que, para
Souza, € a principal singularidade dos textos de Lobato, pois nele insere os comentarios dos
“ouvintes” a respeito da fabula narrada anteriormente. Serd analisada a participacdo
especifica de cada “ouvinte”, que ndo ouvem as fibulas passivamente. E considerado
também o duplo papel de Dona Benta, que atua como narradora e comentarista das fabulas.

Para que o processo estético de Monteiro Lobato na renovacdo das fabulas

possa ser verificado propriamente, ao final do terceiro capitulo, a autora analisa na integra
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as fabulas “A cigarra e as formigas” e “O lobo e o cordeiro” e procura fazer uma ripida

abordagem sobre a atualidade das fabulas analisadas.

19- LEONEL, Renata Aparecida Moreira. Uma fabula de Esopo a Millor. 2004.
Monografia de conclusao de curso (Especializacdo em Teoria e Critica Literaria) -

Unesp, Araraquara, 2004.

Esta monografia apresenta como objetivo a investigacdo de textos denominados
fabula por meio de trés fabulas produzidas, respectivamente, por La Fontaine, Monteiro
Lobato e Millor Fernandes.

A partir da andlise das trés fabulas a autora verifica as relagdes que elas realizam
com a de Esopo, que lhes serviu de intertexto. Para a andlise foram utilizados os conceitos

de fabula propostos por Alceu Dias Lima e C. R. C. Sossolote.
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As escolhidas sdo “O velho e a morte” (Esopo), “A morte e o lenhador” (La
Fontaine), “A morte ¢ o lenhador” (Monteiro Lobato) e “O miseravel e a morte” (Millor
Fernandes).

Na andlise da fabula de Lobato a autora ressaltou a relevancia da participacao das
personagens do sitio por meio das suas opinides a respeito das historias contadas pela avo.
Desta forma, conclui que na fibula de Monteiro Lobato ndo hd s6 uma moral, mas uma
tese-moral, uma narrativa interpretada por outra narrativa, na qual as vozes das personagens

reconstroem o sentido da primeira.
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C u a t P'Og a tOS revista de literatura infantil n° 7, julio-septiembre 2001

Sumario 7 Pértico Leer y releer Dossier Entrevista Narrativa Poesia Ojo avizor Gale

Monteiro Lobato e as fabulas: adaptacio a brasileira
Alice Aurea Penteado Martha

O intuito neste texto é o de tecermos alguns comentérios acerca de aspectos inovadores da
literatura de Monteiro Lobato para criancas, tratando, em especial, da importancia da fabula em
suas producgdes e do modo como o escritor adaptou o género a recep¢do dos pequenos leitores.
Falar dos tragos renovadores da obra lobatiana nunca é demais, notadamente, no caso de sua
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producdo infantil, pois, como sabemos, no final do século XIX e nas primeiras décadas deste
que se finda, a literatura brasileira destinada a infancia era totalmente dependente da européia e,
o que € mais relevante e problematico, responsavel pela difusdo de uma visdo conservadora de
seus receptores e absolutamente preocupada em veicular no¢des didaticas e pedagdgicas,
fossem elas ligadas a questdes religiosas, morais, educacionais ou de civismo.

Mesmo antes da publicacdo de A menina do Narizinho arrebitado, Lobato manifestava sua
preocupacao com as leituras destinadas as criancas,

arquitetando, inclusive, um modo diferente de levar a fantasia aos pequenos

leitores, posicionando-se decisivamente contra o pensamento literdrio da época. Se, por
exemplo, em 1912, Francisca Julia e Julio César da Silva escreviam no prefécio de seu livro,
Alma infantil, que nenhum dos textos apresentados ali era supérfluo, ja que todos continham
além de um flagrante interesse aneddtico, uma edificante licdo de moral e concluiam que o livro
satisfazia a todas as exigéncias, pois, além de didético, era, a0 mesmo tempo, uma obra de arte,
Lobato, por sua vez, discordava de semelhante postura. Em correspondéncia a Godofredo
Rangel, datada de 1916, o escritor relatava suas inquietacdes literdrias, revelando um
pensamento extremamente arrojado para a época:

Ando com vdrias idéias. Uma: vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo e La
Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades. Coisa para criancas. Veio-me da
atencdo curiosa com que meus pequenos ouvem as fabulas que Purezinha lhes conta.
Guardam-nas de memoria e vao recontd-las aos amigos — sem, entretanto, prestarem
nenhuma aten¢ao a moralidade, como é natural. A moralidade nos fica no subconsciente
para ir-se revelando mais tarde, a medida que progredimos em compreensdo. Ora, um
fabulério nosso, com bichos daqui em vez dos exéticos, se for feito com arte e talento
dard coisa preciosa. (Lobato, 1972, p.245-46)

Suas palavras ao amigo Godofredo Rangel indicam uma consciéncia atenta

aos interesses e necessidades dos pequenos leitores. Cioso da necessidade de adaptacdo,

antecipa, na producao infantil, o processo antropofagico que

caracterizaria mais tarde o Modernismo brasileiro:
As fabulas em portugués que conhego, em geral tradugdes de La Fontaine, sao pequenas
moitas de amora no mato — espinhentas e impenetraveis. Que € que nossas criangas
podem ler? Nao vejo nada. Fabulas assim seriam um comego da literatura que nos falta.
Como tenho um certo jeito para impingir gato por lebre, isto € habilidade por talento,
ando com idéia de iniciar a coisa. E de tal pobreza e tdo besta a nossa literatura infantil,
que nada acho para a iniciacdo de meus filhos. Mais tarde sé poderei dar-lhes o Coragcdo
de Amicis — um livro tendente a formar italianinhos... (Lobato, 1972, p. 246)

Como podemos notar, suas preocupacdes com a leitura da garotada

comegam em casa, mas nao se esgotam ai e vao, depois, muito além do plano de adaptacdo das
fabulas. Em 1921, em A onda verde: jornalismo, livro publicado pela Editora Monteiro Lobato
e Cia, a partir da recolha de artigos, ensaios e cronicas em jornais e revistas, o escritor aborda
também aspectos relativos a leitura, procurando explicar a aversao dos brasileiros pelos livros.
Trata acidamente do que denomina de uniformizagao dos cérebros, pois nio se respeita a
individualidade ou o gosto pessoal: a leitura de um poeta, de um romancista ou de um filésofo,
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no Brasil de entdo, segundo ele, é questao de moda. A sele¢do do repertério de leitura se da
pelos mesmos critérios com que as pessoas escolhem gravatas ou chapéus. Entretanto, Lobato
discorda em género e grau com essa postura, como se pode observar pelo olhar critico que o
escritor langa sobre a funcao da leitura na escola:

O menino aprende a ler na escola e 1€ em aula, a forca, os horrorosos livros de leituras
didaticas que os industriais do género impingem nos governos. Coisas soporiferas,
leituras civicas, fastidiosas patriotices. Tiradentes, bandeirantes, Henrique Dias, etc.
Aprende assim a detestar a patria, sindnimo de seca, e a considerar a leitura como um
instrumento de suplicio. (Lobato, 1969, p. 84)

E, da idéia passa a a¢do, publicando, em 1921, Narizinho Arrebitado

(Segundo livro de leitura para uso das escolas primérias), livro com o qual

pretende modificar o que considera como tortura das criangas na escola e, em 1922, as Fdbulas,
pensadas e trabalhadas conforme relatara ao amigo

Godofredo Rangel, entre tantas outras obras a partir de entdo.

Em um plano geral e sumariando o pensamento de estudiosos de Lobato,

especialmente, Ligia Cadermatori (1982), Regina Zilberman (1982), Marisa

Lajolo (1983), Ana Maria Filipouski (1983), o ideal reformador do escritor,

latente em suas manifestacdes acerca da leitura oferecida as criangas,

concretiza-se, notadamente em produgdes de cunho ficcional, pela valoriza¢do da voz e da visao
infantis, pelo desgaste das velhas férmulas do conto infantil bem como pelo interesse em
divertir e ndo em transmitir conceitos pedagdgicos e moralizadores e que pode ser observado
tanto no plano retérico como no ideoldgico. No primeiro, o retérico, a renovagao pode ser
observada pela preocupacdo em despir a lingua dos rebuscamentos literarios; pela valorizagao
da linguagem afetiva e da sintaxe proposta pela oralidade; pelo emprego da linguagem infantil
como recurso para suplantar a elegincia da frase literaria; pela recuperacdo de elementos e
expressoes da linguagem popular, no ambito do vocabuldrio, propiciando a criacdo de um
fabuldrio nacional; pelo enriquecimento do vocabulario com a soma de expressdes populares e
neologismos, privilegiando, inclusive, a afetividade da mensagem; pela incorporacdo de
onomatopéias como recurso revelador da desconstrugdo lingiiistica do texto e valorizador da
expressividade e, finalmente, pela inauguracao de nova relacdo com o leitor, transformando-o
em interlocutor. No plano ideolégico, o desejo renovador incita o senso critico do leitor,
levando-o a rejeitar idéias pré-concebidas; propicia a discussao entre personagens adultas e
criancgas, permitindo o levantamento de problemas sociais, politicos, econdmicos e culturais do
pais; enfatiza, ao longo das obras, valores como verdade e liberdade;

provoca, através da valorizacdo da liberdade e da verdade, o estabelecimento de uma nova
moral, distinta daquela que caracteriza os contos cldssicos; propicia a relativizacao do
maniqueismo advindo da moral absoluta; leva a aceitacdo de uma moral pragmaética e
racionalista e instaura, ao apontar erros as criangas para torna-los passiveis de corre¢do, uma
moral de situacdo, alterando a visao tradicional de valores como liberdade e verdade.

Neste caminho que nos leva a um breve olhar sobre a fadbula em Lobato,
devemos pensar na adaptacdo como processo caracteristico da producao literdria do escritor,
nao sé no caso especifico do reaproveitamento das narrativas de Esopo e La Fontaine como
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também na reciclagem de elementos do folclore e da tradicao popular, cujos exemplos podem
ser dados pelas presencas da Cuca e do Saci, principalmente, nas narrativas do Sitio; pela
adaptacgdo de obras destinadas, na sua origem, ao publico adulto, como o D. Quixote ou, ainda,
nas modificagdes mais acentuadas, através de cortes, explicacdes e simplificagdes, como se
pode ver em Peter Pan.

Fabulas adaptadas: amoras sem espinhos...

Antes de discorrermos sobre os aspectos da adaptagdo das fabulas em
Lobato, parece interessante que conhecamos um pouco o género, observando aspectos relativos
ao seu conceito e estrutura.

Forma literaria especifica, a fabula constitui-se como narrativa curta, onde

as personagens, via de regra, sao animais, cujas acoes, alegdricas, encerram um principio moral,
ético ou politico. Segundo La Fontaine (s/d), compde-se de corpo e alma, ou seja, da narrativa e
da verdade geral que a encerra. Sua estrutura peculiar justifica a dificuldade de propor, hoje, a
leitura desse tipo de narrativa para a crianca e para o adolescente. Como no drama, observamos
o predominio da unidade de tempo, lugar e a¢do, uma vez que o género pede apenas um
conflito, resultando uma narrativa concisa e sébria. Além disso, possui um esquema geral que
se resume em agdo/reagdo ou discurso/contra-discurso, ou ainda um mais amplo como
situagdo-acdo/reacdo-resultado.

No que se refere a linguagem, a fabula deve primar pela objetividade, o que

explica a auséncia da descri¢dao, com o predominio do didlogo, seja direto,

indireto ou misto, podendo, inclusive, ocorrer o monélogo. A importancia do narrador deve ser
ressaltada, uma vez que tanto a situagao quanto o resultado siao apresentados por ele, ficando a
acdo e a reacdo por conta das personagens, por meio do didlogo. As personagens, em nimero
reduzido, caracterizam-se sempre como estdticas ou planas, pois nao crescem aos olhos do
leitor, ndo passam por um aprendizado. Sdo preferencialmente animais porque, entre outras
razoes, as acoes estabelecidas entre o comportamento humano e o animal sdo mais facilmente
reconhecidas como, por exemplo, a asticia da raposa e a ingenuidade do cordeiro.

Isto posto, passamos a considerar o que fez Lobato com o género. Para

tanto, tomamos a fabula A cigarra e a formiga, de La Fontaine, bastante

conhecida por todos e A cigarra e as formigas, de Monteiro Lobato que, ja no titulo, indicia
novidades. A fdbula de La Fontaine, composi¢do em versos, traduzidos por Bocage, revela,
através do esquema

Situagcao/Acao/Reacdo/Reacao/Resultado, a postura valorizadora do trabalho e da producao
capitalista e mercantilista do momento, uma vez que o trabalho dos operarios era de suma
importancia para o crescimento das manufaturas no mundo de entdo. O narrador, com uma
visdo depreciativa da cigarra — peniiria extrema, a tagarela, narra a fala do inseto — Rogou-lhe
que lhe emprestasse/Pois tinha riqueza e brio/ Algum grdo com que manter-se/Té voltar o
aceso estio - mas concede voz a formiga que, em discurso direto, difunde os valores mais
importantes do relato, ou seja, a moral da fabula: — OH! bravo! — torna a formiga — Cantavas?
Pois danga agora! Exalta como valor a avareza da formiga que nunca empresta, / Nunca dd,
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por isso junta.

O tempo possui papel de destaque na exigua narrativa, pois tem a funcao

de exasperar a aspereza da situacdo e enfatizar a negligéncia da formiga.

Polarizado entre dois momentos opostos da natureza, Verao-Fartura/Inverno-Pendria, corrobora
0 maniqueismo da visdo utilitarista da sociedade que castiga todo aquele que se afasta dos
padrdes estabelecidos, premiando os que seguem os moldes propostos.

Na adaptacdo de Lobato, além do titulo que ja revela um desmonte do

maniqueismo com que era vista a espécie em La Fontaine, a fabula € dividida em duas partes: a
primeira relata a participacdo da formiga boa e, a segunda, a da formiga md. Todavia, em
ambas, devemos ressaltar a figura do narrador do texto. A voz narradora nas fabulas de Lobato
¢ a de Dona Benta que, como avo das criangas, privilegia o contar fantasioso e lidico em
detrimento da preocupacdo moralizadora como, alids, almejava Lobato. Ao iniciar o relato,
focaliza também a cigarra, a semelhanga do que ocorre em La Fontaine, mas o faz com um
olhar carinhoso e valorizador das peculiaridades do comportamento do inseto:

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé do formigueiro. S parava
quando cansadinha... (Lobato, 1970, p.1)

E assim, até o final da narrativa, a cigarra merece o olhar amigo do narrador

que, aos poucos vai tentando conquistar, como podemos ver pelas marcas

formais do discurso, a atencdo e a simpatia do leitor: pobre cigarra, em seu

galhinho, manquitolando, com uma asa a arrastar, triste mendiga, a tossir. Além disso, nessa
narrativa, a cigarra nao € inativa e dependente, ela pensa e pode ser responsabilizada por sua
prépria recuperacao, pois ela mesma procura e encontra uma saida para a situagao dificil:
deliberou socorrer-se de alguém. Mas ndo é somente a cigarra que € construida de modo
diferente; a formiga também quebra a expectativa, causando o estranhamento no leitor, ja que,
ao recordar-se de que a outra cantava enquanto ela trabalhava, reconhece o valor de seu canto e
procura recompensa-la pelas alegrias que aquela musica, cantada pela cigarra nos momentos
mais duros de seu trabalho, lhe proporcionava. Ao final da fabula, ha o reconhecimento,
inclusive, da atividade da cigarra como profissao: voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol.

Ja no segundo relato, hd como que um acirramento das agruras da cigarra,

o que pode ser observado principalmente pelo ambiente que, ao contrdrio da narrativa anterior,
€ claramente marcado pela distancia e dificuldade: os fatos ocorrem na Europa, em pleno
inverno. A focalizagdo inicial do narrador incide sobre a formiga md, carregando nos aspectos
negativos de sua construcdo: Ndo soube compreender a cigarra, com dureza a repeliu de sua
porta. O posicionamento da voz narrativa, francamente contrdria as atitudes da formiga, revela
simpatia pela cantora, o que pode ser observado também pelo modo como o narrador chama a
atencdo do leitor para a maldade da usuréria:

Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! — uns
miserdveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela comida de empréstimos,
logo que o tempo o permitisse.(Lobato, 1970, p. 4)
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A situagdo da pobre cigarra mexe tanto com os sentimentos do narrador,

no caso Dona Benta, que ela ndo se contém e chama diretamente, a moda de Machado de Assis,
a atengdo de seu leitor. Além disso, focalizando internamente a formiga, nao se furta a emitir
um juizo extremamente negativo a respeito de seu cardter, ressaltando atitudes decorrentes dos
mais mesquinhos sentimentos:

Mas a formiga era uma usurdria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como nao
soubesse cantar, tinha 6dio a cigarra por vé-la querida de todos os seres. (Lobato, 1970,

p-4)

Assim, embora o resultado desta narrativa de Lobato seja semelhante ao da

fabula de La Fontaine, uma vez que a pobre cigarra tem o mesmo fim tragico, ha entre essas
narrativas uma profunda diferen¢a no modo de narrar. Isto porque a focalizacdo do narrador,
francamente critica em relacdo as atitudes da formiga, acaba formando a opinido do leitor,
levando-o a refletir sobre as relagdes humanas representadas na narrativa e adotando uma
atitude simpdtica a cigarra:

Resultado: a cigarra ali morreu entanguidinha; e quando voltou a primavera o mundo
apresentava um aspecto mais triste. E que faltava na misica do mundo o som estridente
daquela cigarra morta por causa da avareza da formiga. Mas se a usurdria morresse,
quem daria pela falta dela? (Lobato, 1970, p. 4)

Finalmente, as duas narrativas se fecham com uma maxima, que nao se apresenta como uma
sentenca moral, mas como uma metafora valorizadora da arte: Os artistas — poetas, pintores,
miisicos — sdo as cigarras da

humanidade.

Devemos ressaltar, ainda, outro aspecto interessante na adaptacao da

fabula por Lobato. Como Dona Benta conta as histérias as criangas e estas tém liberdade de
opinido, as atitudes dos insetos sdo questionadas pelas personagens e ai, justamente nessa
recepcao critica, reside o fator de maior responsabilidade pelo carater emancipador da narrativa
lobatiana. Desse modo, tanto a intromissdo de Emilia, de Narizinho ou de Pedrinho quanto o
ponto de vista do narrador, no caso a avé das criangas, podem ser considerados aspectos
inovadores na fabula lobatiana:

—Esta fabula esta errada! —gritou Narizinho. Vové nos leu aquele livro do Maeterlinck
sobre a vida das formigas — e 14 a gente v€ que as formigas s@o os tinicos insetos
caridosos que existem. Formiga ma como essa nunca houve. (Lobato, 1970, p.4)

A hora e a vez da cigarra...

Além desses aspectos inovadores na estrutura das fabulas tradicionais,

consideramos outro modo de adaptacdo do género, levado a efeito por Lobato. Se nas fabulas,
ao término da narrativa, as criancas do Sitio falam, comentam e criticam a atitude da formiga
md, desmanchando esquemas maniqueistas propostos pelos textos de La Fontaine, em
Reinacoes de Narizinho, com o auxilio do menino invisivel e do p6 de pirlimpimpim, elas
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chegam ao pais das fabulas para observar in loco, e com 0 acompanhamento do escritor franceés,
o desenrolar das desventuras da cigarra. Mas se ao ouvirem a fibula contada por Dona Benta as
criangas apenas opinam, ali, no mundo das fibulas, a acdo é que vai fazer a diferenca. Também
a estrutura desta narrativa € mais elaborada, uma

vez que, num processo de “bricolage”, duas histérias caminham intercaladas: as aventuras das
criancas fora do Sitio e os fatos da féabula tradicional. Desde o inicio, porém, ha dois pontos de
vista contrastantes: o do fabulista, agora personagem lobateana, visivelmente favoravel a
formiga e ao modelo produtivo que ela representa e o do narrador, colado ao das demais
personagens, especialmente ao modo de olhar de Emilia. A visao de La Fontaine continua a
mesma, pois, para ele, enquanto os artistas, boémios, vivem em lazer permanente (bom tempo,
sol quente, verdo) as formigas t€ém sua admiracao ja que simbolizam o trabalho incessante e a
moral positivista predominante:

— Gosto do canto das cigarras — disse ele. — Dd-me idéia de bom tempo, sol quente,
verdo. Este inseto € um pouco boémio como em geral todos os cantores.

[...]

[...] J4 escrevi uma fdbula sobre a cigarra e a formiga, que € outro inseto muito curioso,
simbolo do trabalho incessante.

[...] Sdo insetos [as formigas] de alta inteligéncia. A muitos respeitos a formiga esta
mais adiantada que nds, homens. Ha mais ordem e governo na sociedade delas. Sdo
mais felizes. (Lobato, 1984, p. 262)

Para desfazer a 6tica utilitarista de La Fontaine, o narrador conta, como
sempre, com a espevitada Emilia e sua canastrinha de idéias:

— Felizes! — exclamou Emilia com carinha incrédula. — Bem se vé que o senhor nunca sentiu o
horrivel cheiro da bebida que Dona Benta costuma dar a elas ld no sitio, um tal formicida...
(Lobato, 1984, p. 262)

Acompanhadas do senhor de La Fontaine, os netos de Dona Benta

observam as cenas por ele descritas anteriormente, carregadas, agora, dos

sentimentos e da afetividade da visdo infantil em favor da pobre e sofredora

cigarra. Se os fatos continuam os mesmos; muda, entretanto, a focalizacdo. A cena se apresenta,
entdo, sob a visdo das criancas, francamente favoravel a cigarra:

Todos se calaram, iméveis em roda do formigueiro. A célebre cigarra tuberculosa, que
tossia, tossia, tossia, vinha chegando, embrulhada no seu xalinho esfarrapado. Vinha de
rastos, como quem estd nas ultimas, a morrer de fome e de frio.

[...]

A cigarra bateu e ficou esperando, toda encolhida. Instantes depois apareceu uma
formiga coroca, sem dentes, com ares de ter mais de mil anos. Era a porteira da casa e



244

rabugenta como ela s6. Abriu a porta e disse, na sua voz rouca de séculos:
— Que € que a senhora deseja? (Lobato, 1984, p. 263)

Podemos perceber, inclusive, que, ao intensificar as agruras da cigarra e a rabugice da formiga,
o narrador, mais que expor o estado lamentdvel das personagens, pretende veicular uma nota
critica as tais histérias emboloradas, ressaltando a antigiiidade da fabula. Nesse sentido, vale
apontar o humor com que narrador trata a questao da dependéndia feminina quando, a formiga,
negando-se a atender ao pedido da cigarra, sugere-lhe como solucdo a casa do sogro, numa
clara referéncia a visdo do casamento como muleta para a mulher, que ndo € capaz de andar
pelas préprias pernas: Se estd doente, vd para a casa de seu sogro. A cigarra lobateana, muito
emancipada para os padrdes vigentes a época de La Fontaine — cantadeira e sem marido —,
sofre, justamente, as conseqiiéncias dessa autonomia. E é em funcao do cardter passadista da
narrativa que o narrador altera, através da acdo de Emilia, o resultado da fabula, comecando
pelo fato de que a cigarra assume sua independéncia, reconhece e valoriza sua fungo artistica:

— Perddo — disse a triste mendiga. — E que ndo tenho casa, nem sogro, e estou morrendo
de fome e de frio. Se a senhora ndo me d4 uma folhinha para comer e um cantinho para
me abrigar, certo que morrerei a mingua.

— E o melhor que tem a fazer — respondeu a formiga. — Que fazia no bom tempo?

— Eu? Eu cantava, Senhora Formiga. Sou cantadeira de nascenca. (Lobato, 1984, p.
263)

Ao levar literalmente a porta no nariz, a cigarra ia pendendo para

tras para morrer quando Emilia a segurou e, apds ajuda-la a refazer-se

fisicamente, exortou-a a preparar uma boa forra para a formiga. E a cigarra ndo ficou a espera,
também fez sua parte, agindo: comeu as folhinhas; aqueceu o corpo na fogueirinha e sarou da

tisica. A boneca pediu ao inseto que batesse novamente na porta da formiga e, quando a pobre
jé ia levando outra sova, puxou a antipatica pela perna seca, dizendo:

— Chegou tua vez, malvada! Ha mil anos que a senhora me anda a dar com essa porcaria
de porta no focinho das cigarras, mas chegou o dia da vinganca. Quem vai levar porta
no nariz €s tu, sua cara de coruja seca!

E, voltando-se para a cigarra:

— Amor com amor se paga. Eu seguro a bruxa e vocé malha com a porta no nariz dela.
Vamos!

A cigarra cumpriu a ordem, e tantas portadas arrumou no nariz da formiga, que a pobre
acabou pedindo socorro ao Senhor de La Fontaine, seu conhecido de longo tempo.
(Lobato, 1984, p. 265)
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Entretanto, se as criancas agem radicalmente em defesa da cigarra, no

momento certo, o narrador, numa atitude muito clara de valorizagdo do género, intervém e,
procurando preservar a narrativa original, d4 voz ao fabulista francés, que reconhece, inclusive,
o merecimento do castigo aplicado a formiga. Parece evidente que, para o narrador, para que a
narrativa adaptada tenha sentido, € preciso conservar e difundir também sua matriz:

— Basta, bonequinha! — disse ele. - A formiga ja sofreu a sova merecida. Pare, sendo ela
morre e estraga-me a fabula. (Lobato, 1984, p. 265)

Como vimos, o que era apenas um projeto em 1916, torna-se realidade.

Lobato, empenhado em apanhar as amoras na moitas espinhentas e fazer com elas uma
deliciosa geléia, em transformar a literatura consumida pelos pequenos leitores brasileiros,
retoma as fabulas emboloradas e, com pitadas de irreveréncia, humor e ludismo, revigora o
género, adaptando-o de duas maneiras. No primeiro caso, a fabula € narrada as criangas pela
voz de Dona Benta que, com uma visao francamente favordvel ao inseto oprimido, procura
desmanchar os esquemas maniqueistas da narrativa tradicional; além disso, as criangas, ao final
do relato, opinam sobre a possibilidade de alteracao da histdria e criticam as atitudes que
consideram errdneas. No segundo modo, além da voz, as criancas se deslocam até o mundo das
fabulas para, através da acdo, modificar as atitudes das personagens e, conseqiientemente, o
resultado do esquema moralista proposto pela narrativa de La Fontaine. Enfim, em ambos os
casos, e no confronto com a fabula tradicional, o leitor infantil pode nao s6 se reconhecer nas
atitudes das personagens como apreender, de modo produtivo, critico e, sobretudo, prazeroso,
os mundos engendrados pela genialidade de Monteiro Lobato.
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7- SOUZA, Loide Nascimento de. Uma andlise da adaptacdo de o Lobo e o cordeiro
por Monteiro Lobato. III SELL / 12°. COLE, 1999. (texto cedido pela autora)

UMA ANALISE DA ADAPTACAO DE “ O LOBO E O CORDEIRO”
POR MONTEIRO LOBATO

Loide Nascimento de Souza(PG-UNESP/Assis)

A adaptagdo dos classicos € uma pratica recorrente na literatura brasileira. Através dela,
textos distanciados no tempo e no espaco sao atualizados e aproximados, adquirindo um
traco mais tropical. Um dos principais defensores dessa idéia de adaptacdo de cldssicos €
Monteiro Lobato, um escritor moderno, que nao sé defende esta idéia, mas a coloca em
pratica de uma forma muito peculiar em sua producdo artistica para criangas. Nela, os
personagens das histdrias cldssicas t€m transito livre e comportam-se como se fossem
velhos conhecidos dos habitantes do Sitio do Picapau Amarelo. Lobato, em certos casos,
além de apropriar-se dos personagens, apropria-se também do enredo cldssico para
modificd-lo, subverté-lo e, as vezes, confirmé-lo, preocupando-se, acima de tudo, com a
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adequacdo da linguagem. Um exemplo disto € o caso especifico das inimeras fabulas
adaptadas e renovadas por Lobato. Nesta ocasido, faremos, entdo, uma andlise da conhecida
fabula “O 16bo e o cordeiro” adaptada por Monteiro Lobato, verificando a originalidade, as
modificagdes e a proximidade com o publico infantil, o principal alvo de Lobato.

Para u7m melhor entendimento de nossa andlise, sugerimos que o leitor, se necessario,
busque algum conhecimento sobre a estrutura especifica da fabula. No Brasil, um dos
maiores estudiosos deste assunto ¢ Oswaldo Portella.

De acordo com o que conhecemos através da tradicdo popular ou da tradi¢do européia, a
histéria do lobo e do cordeiro desenvolve-se resumidamente da seguinte maneira: o lobo
esfomeado e soberano encontra-se na parte superior do cérrego e o cordeiro sudito ou
plebeu estd na parte inferior. O primeiro toma a palavra e acusa o segundo de estar
manchando as suas 4guas. Embora o cordeiro usasse argumentos convincentes para
justificar-se, ndo alcanca €xito e acaba sendo devorado pelo lobo. Na anélise que faremos a
seguir, verificaremos que Lobato praticamente reitera o principio moral defendido pela
histéria classica. Entretanto, através da participacdo de Emilia que apresenta a esperteza
como alternativa, o escritor adiciona um ingrediente renovador ao texto, dando margem
para o questionamento de certos valores.

A fabula “O 16bo e o cordeiro” de Monteiro Lobato (em anexo) € um texto narrativo em
prosa. Como marca tipica das fabulas de Lobato, o espago narrativo € duplo, uma vez que
apés o texto fabular, seguem-se os comentdrios de Emilia e Dona Benta, antecedidos,
porém, pela moralidade que € explicitada pelo narrador.

O esquema geral desta fabula, segundo Portella, continua sendo: Situacdo-ag¢do/reacao-
acdo/reacdo-acdo/reacdo-acao/...resultado. H4 um clima tenso que se estabelece desde o
inicio da narrativa, sendo que o narrador, além de expor a situacdo e o resultado, interfere
abertamente no didlogo para revelar o que se passa na mente das personagens: “Era verdade
aquilo e o lobo atrapalhou-se com a resposta. Mas ndo deu o rabo a torcer”. Ou informar o
estado psicoldgico da personagem: “trémulo de medo”.

O titulo, através do estilo de contraste, antecipa a caracterizagdo das personagens que €
confirmada depois no decorrer da histdria. O contraste de “lobo e cordeiro” pode remeter
aos tipos “malvado e ingénuo”. Sobre isso Oswaldo Portella afirma: “A personagem de
uma fibula € determinada pela espécie animal, da figura de contraste, da maneira de falar e
maneira de agir” (Portella, 1983:137).

Vejamos como se dd a situacdo: “Estava o cordeiro a beber num corrego, quando

apareceu um lobo esfaimado, de horrendo aspecto”. Diferentemente da maioria das
fabulas, o espaco aqui é de fundamental importancia, e o cordeiro, situado nele, terd o seu
primeiro argumento de defesa contra o lobo. A expressdo “horrendo aspecto” parece ser
redundante, ja que nas historias de tradicdo oral e popular, praticamente, ndo se tem
noticia de lobos belos. Alids, a auséncia de beleza geralmente funciona como complemento
automdtico de seu cardter. Como se sabe, o lobo simboliza popularmente a prepoténcia, a

grosseria, a trai¢do e outros vicios humanos.
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Os indicios de um final trigico aparecem ja desde o inicio, pois, como agravante hd um
lobo esfaimado. E ele logicamente quem primeiro toma a palavra e inicia a agdo: “Que
desaforo € esse de turvar a 4gua que venho beber?(...) Espere, que vou castigar tamanha
ma-criagdo!...” . O cordeiro, fragil e ingénuo como todos os cordeiros das fabulas, reage: “-
Como posso turvar a dgua que o senhor vai beber se ela corre do senhor para mim?”.
Embora o narrador apresente o cordeiro como um ser indefeso, através das expressoes
“cordeirinho” e “respondeu com inocéncia”, o aspecto que primeiro se evidencia, diante do
leitor, através de sua fala, € a debilidade mental do lobo. Obviamente o cordeiro, estando na
parte mais baixa do corrego, jamais poderia manchar as 4guas que vinham da parte de cima
onde o lobo estava. Este contraste de argumentos permanecerd até o fim da narrativa. O
lobo com a voz da loucura e o cordeiro com a voz da razdo, sendo que o narrador assume o
lado “politicamente correto” do mais fraco, ou seja, do cordeiro. Deixa transparecer isto,
através das expressdes “atrapalhou-se com a resposta”, “novamente confundido”,
“monstro”, “furioso”, “inventou ele”, etc.

O tempo da histdria ndo é bem determinado. Enquanto no discurso do narrador, os verbos
em geral conservam-se no passado: “estava”, “apareceu”, “respondeu”, ‘‘vencia”,
“sangrou”, na fala dos personagens hd uma rdpida presentificagdo: “é”, “venho”, “posso”,
“corre”, “sou”, etc, o que evidencia uma marca da fabula: “imagem do passado” e “fato
presente” ( Portella, 1983: 125). O estabelecimento de um tempo na fala do lobo é um vago
recurso argumentativo que logo € rebatido pelo cordeiro:* — Além disso-inventou ele-sei
que voceé andou falando mal de mim o ano passado. / - Como poderia falar mal do senhor o
ano passado, se nasci este ano?”.

E interessante observar que o tratamento entre as personagens nio é horizontal. O lobo
detém autoridade sobre o cordeiro. Sem se relevar o tom de fala, ¢ bom lembrar que
“senhor”, um tratamento respeitoso usado socialmente, e “vocé”, tratamento mais formal ou
mais intimo, podem apontar de cima para baixo ou vice-versa na piramide social: “senhor”
para ricos e ‘“voc€” para pobres. Entre outras coisas, esses pronomes podem indicar,
também, um relacionamento entre adulto e crianga, respectivamente, de acordo com o meio
em que se vive. Considerando-se que o cordeiro € um filhote de ovelha, ele pode estar
simbolizando a crianga indefesa perante o adulto cruel e autoritario. Por outro lado, mesmo
ndo sendo representativa da situacdo ilustrada na fébula, a frase: “Espere que vou castigar
tamanha mé-criacdo! ...” lembra as exortacdes de qualquer mae a uma crianca rebelde.
Lembrando-nos, porém, que, em geral, o lobo é a simile da prepoténcia, ele estaria
simbolizando, portanto, a autoridade, o detentor da forca, que, inescrupulosamente, oprime
os mais fracos, representados pelo cordeiro. “Senhor” e “voc€” estariam, neste caso,
indicando desequilibrio social.

No desenrolar da a¢do, a discussdo entre o lobo e o cordeiro vai gradativamente tornando-
se mais acirrada. Ao ser vencido pela verdade, o lobo entra em total desequilibrio e, como
ndo poderia deixar de ser, o narrador interfere mais uma vez na acdo e faz o seu registro
particular: “ O lobo, furioso, vendo que com razdes claras ndo vencia o pobrezinho, veio
com uma razdo de lobo faminto:”. Novamente, o texto torna evidente a pobreza de
raciocinio do lobo. A expressdo “razdes claras” lembra cérebro e inteligéncia, ao passo que
a expressdo “uma razdo de lobo faminto” lembra estdbmago e baixo grau de inteligéncia.
Nao ¢ dificil estabelecer a equivaléncia: “razdes claras” para cordeiro e “razdo de lobo
faminto”, obviamente, para lobo. Na verdade, ha em toda a narrativa um entrechoque de
razao e estupidez.
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O ultimo argumento do lobo € uma generalizacdo absurda:* — Pois se ndo foi seu irmao, foi
seu pai ou seu avo”’. H4 na fala do lobo, um flagrante de humanizacdo do cordeiro. A
identificacdo de lagos de parentesco e sua manuten¢do de geracdo para geragdo constituem
um traco peculiar de seres humanos. As expressdes “irmao”, “pai”, “avd” conferem,
portanto, “status” de pessoa ao cordeiro.

Enquanto o lobo, sem o querer talvez, humaniza o cordeiro, o narrador, longe deles, o
animaliza ainda mais, através da expressdo “ndo deu o rabo a torcer” equivalente a “ndo
deu o brago a torcer” entre os seres humanos. A animalizagdo estd presente também em “o
monstro arreganhando os dentes”, frase também registrada pelo narrador. Embora sendo
animalizado, o lobo representa, de fato, um ser humano. Desta forma, qualquer pessoa que
se identifique com o lobo, verd nele a sua propria irracionalidade e poderd corrigir-se,
conforme diz Oswaldo Portella: “Ndo existe melhor meio de despir o homem de seu

complexo de grandeza do que lembrar-lhe a sua animalidade” (Portella, 1983: 136).

O resultado da ac¢ao revela que o lobo devora o cordeiro ali mesmo onde estavam, a beira
do coérrego, de modo que a moral explicitada no final da fidbula torna-se extremamente
oportuna e coerente: “‘Contra a forca ndo ha argumentos”.

Os comentérios subseqiientes dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo, Dona Benta e
Emilia, indicam dois caminhos de reflexao para o leitor. Antes, € interessante observar aqui
que nenhuma das criangas propriamente ditas, Pedrinho ou Narizinho, participam da
conversa. Solidarias e comovidas, talvez, com a morte do cordeiro, preferissem o siléncio.
Emilia € uma boneca e, como diz Zinda Vasconcelos, pode ser ou pode ndo ser uma
crianca. Sua fun¢ao € ambigua.

Quanto aos posicionamentos das personagens do Sitio que participam do julgamento da
fabula, de um lado estd Dona benta que corrobora o ensinamento e acaba por mitificar a
versao classica da fabula, numa alusdo aberta a La Fontaine: “La Fontaine a escreveu dum
modo incompardvel. Quem quiser saber o que € obra-prima, leia e analise a sua fabula do
Lobo e o Cordeiro”. Lembremos que Jean de La Fontaine era um grande poeta e fabulista
francés que viveu no século XVII. Contava fdbula aos cortesdos com objetivo de diverti-los
e deleitd-los. Por isso mesmo, a sua maior contribuicdo para este género foi uma &énfase
especial a narrativa, dando-lhe leveza, suavidade e enfeite. Dona Benta, contrariando todos
os principios de busca da “identidade nacional”, como ressalta Tania Carvalhal em
Literatura Comparada, chega a dizer que alterar o contetido da fabula cldssica escrita por La
Fontaine significa estraga-la: “Pois fique sabendo que estragaria a mais bela e profunda das
fabulas”.

Diferente de Dona Benta, Emilia valoriza a diferenca e, nisso, reside a originalidade da
mudanca e da renovagdo. Para Tania Carvalhal: “... a diferenca deixa de ser compreendida
apenas como um objeto a ser buscado em substitui¢do a analogias: € mais do que isso, €
recurso preferencial para que se afirme a identidade nacional” (1986: 73).
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A conjun¢do “mas”, empregada por Emilia no inicio do seu discurso, ja antecipa a recusa a
moral estabelecida na fabula, confirmada depois em seus comentdrios ilustrativos: “ — Mas
ha a esperteza!”. A partir da reflexdo de Emilia surge uma moral alternativa: a esperteza é
capaz de vencer a forca. Vale frisar que a esperteza € um dos dotes mais salientados por
Lobato. Se na tradi¢do cldssica a €nfase recai sobre a fragilidade do cordeiro, a dupla
narrativa de Lobato acaba por enfatizar a sua tolice ou ingenuidade. Embora usasse um
falso pretexto para iniciar a discussdo com o cordeiro, o que o lobo queria mesmo era
devora-lo. Os argumentos do cordeiro nao fariam qualquer diferenca para o seu estobmago,
antes agucariam a sua raiva. Nestas circunstancias, a unica garantia de vida para o cordeiro
seria fazer uso da esperteza.

Observamos, assim, que a adaptacao realizada por Lobato a partir do texto de La Fontaine
(ha referéncias deste escritor tanto nesta fabula como em outras obras de Lobato) adquire
duplo valor como caracteristica da tipologia “fabula”. Se de um lado corrobora a moral
estabelecida, “massagendo” o ego dos poderosos, por outro lado apresenta a criatividade e a
esperteza como meios implacdveis de destruicdo de qualquer for¢a impostora. O lema da
esperteza é aclamado também em outras fabulas como, por exemplo, “O galo que logrou a
raposa’ que conclui com a seguinte moral: “Contra esperteza, esperteza e meia’.

Além de oferecer uma moral alternativa, a fabula adaptada de Monteiro Lobato é um texto
em prosa de narrativa duplicada e este € um dos principais diferenciais em relagdo a forma
habitual de escritura das histérias do universo fabular. Paralelo a duplica¢do da narrativa,
um outro dado que define a originalidade desta fdbula € a linguagem.

Um dos principais intuitos de Lobato era produzir um texto cuja solucdo lingiiistica fosse

adequada as criancas brasileiras. Os diminutivos, a reproducdo de sons onomatopaicos e
reticéncias seriam uma tentativa de tornar a linguagem mais simplificada e afetiva.
Vejamos alguns exemplos: “pobrezinho”, “riozinho”, “nhoque” e “pum”. Além disso, a
presenga de provincianismos como “ndo deu o rabo a torcer” e “Espere, que vou castigar
tamanha md-criagdo” ddo um tom definitivamente tropical ao texto. Em outras palavras,
hd um abrasileiramento da linguagem, o que faz com que a narrativa de origem européia

adquira tragos nacionais.

A inclusdo do “ouvinte”, através da reserva de um espago para a sua participagdo, também
d4 um tom informal ao texto, aproxima o leitor infantil e oferece um modelo didético de
reflexdo sobre a leitura de um determinado texto. No caso especifico desta fabula, embora
as criancas tenham mantido siléncio, o ambiente ¢ democratico e ha espaco para aprovagdes
e discordancias, tanto que Emilia sugere um outro desenvolvimento para o enredo. Desta
forma, as atitudes de Dona Benta podem servir de inspiragdo ou de exemplo aos
professores e demais interessados.

Sabendo que a fabula tem a sua origem na tradicao oral e popular, podemos dizer, enfim,
que a presenca de um narrador ativo e de um “interlocutor” (ou “interlocutores”) reproduz
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ndo somente a comunicagdo verbal, mas promove um retorno as circunstancias que
propiciaram o surgimento da prépria fabula.

ANEXO
O 16bo e o cordeiro

Estava o cordeiro a beber num cérrego, quando apareceu um 16bo esfaimado, de
horrendo aspecto.

- Que desaforo € esse de turvar a 4dgua que venho beber? — disse o monstro
arreganhando os dentes. Espere, que vou castigar tamanha mé-criacao!...
O cordeirinho, trémulo de medo, respondeu com inocéncia:
- Como posso turvar a 4gua que o senhor vai beber se ela corre do senhor para mim?
Era verdade aquilo e o 16bo atrapalhou-se com a resposta. Mas ndo deu rabo a
torcer.
- Além disso — inventou ele — sei que vocé andou falando mal de mim o ano
passado.
- Como poderia falar mal do senhor o ano passado, se nasci este ano?
Novamente confundido pela voz da inocéncia, o 16bo insistiu:
- Se ndo foi voce, foi seu irmao mais velho, o que d4 no mesmo.
- Como poderia ser o meu irmao mais velho, se sou filho tnico?
O 16bo, furioso, vendo que com razdes claras ndo vencia o pobrezinho, veio com uma
razdo de 16bo faminto:

- Pois se nao foi seu irmao, foi seu pai ou seu avo!
E — nhoque! — sangrou-o no pescogo.

Contra a for¢ca ndo hd argumentos.

Estamos diante da fdbula mais famosa de todas — declarou Dona Benta. Revela a esséncia do mundo. O forte tem sempre razao.
Contra a for¢a ndo hd argumentos.

- Mas hd a esperteza ! — berrou Emilia. Eu ndo sou forte, mas ninguém me vence. Por qué? Porque aplico a esperteza. Se eu fosse
esse cordeirinho, em vez de estar bobamente a discutir com o lobo, dizia: “Senhor Lobo, € verdade, sim, que sujei a dgua deste
riozinho, mas foi para envenenar trés perus recheados que estdo bebendo ali embaixo.” E o 16bo com dgua na boca: “Onde?” E eu,
piscando o 6lho: “L4 atrds daquela moita!” E o 10bo ia ver e eu sumia...

Acredito — murmurou Dona Benta. E depois fazia de conta que estava com uma espingarda e, pum/
na orelha dele, ndo é? Pois fique sabendo que estragaria a mais bela e profunda das fabulas. La Fontaine a
escreveu dum modo incompardvel. Quem quiser saber o que é obra-prima, leia e analise a sua fabula do Lobo
e o Cordeiro.
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8- SOUZA, Loide Nascimento de. A raposa e as uvas em La Fontaine e Monteiro

Lobato. XV CELLIP, 2001. (texto cedido pela autora)

“A RAPOSA E AS UVAS” EM LA FONTAINE E MONTEIRO LOBATO
Loide Nascimento de Souza(PG-UNESP/Assis)

A fébula é um género especifico de narragdo. Seus personagens sdo animais que,

através de uma rdpida acdo alegdrica, expressam uma licdo de moral. Uma das principais
referéncias deste género € La Fontaine, poeta e fabulista francés que viveu no século XVII
e contava fabulas aos cortesdos com o objetivo de diverti-los e, disfarcadamente, criticar
autoridades politicas. Desta forma, a sua maior contribui¢do para o género fabula foi uma
€nfase especial a narrativa, dando-lhe leveza, suavidade e enfeite e deixando a moral para
ser deduzida pelo leitor. No Brasil, as fabulas foram revisitadas e valorizadas por Monteiro
Lobato. Como se sabe, Lobato foi um dos grandes escritores brasileiros, moderno e
revoluciondrio que, através de sua imaginacdo criadora, produziu inimeras obras infantis
recheadas de fantasia e ludicidade, dando voz e vez a crianga.
Tendo como suporte principios elementares da literatura comparada de Tania Franco
Carvalhal, esse texto consiste numa breve andlise comparativa da fabula “A raposa e as
uvas” de La Fontaine e de Monteiro Lobato, verificando-se o processo de reescritura do
cléassico por este ultimo autor. De acordo Tania Carvalhal, “toda repeticao estd carregada de
uma intencionalidade certa: quer dar continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim,
quer atuar com relagdo ao texto antecessor. A verdade é que a repeti¢do, quando acontece,
sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-o e (por que ndo dizé-lo) o
reinventa.”(CARVALHAL,1986:53/54) Assim, mais do que as semelhancas, o que
importa, sobretudo, sdo as diferengas e a originalidade do texto renovado.

Em primeira instancia, abordaremos a fabula de La Fontaine e, logo apds, seguir-se-
4 a andlise comparativa da mesma fabula adaptada por Monteiro Lobato.

A fabula “A raposa e as uvas’ de la Fontaine(em anexo) € uma narrativa
versificada, composta de trés estrofes, cada uma delas contendo quatro versos, de rima
intercalada no segundo e no quarto verso. Diferente da maioria das fébulas, as quais
apresentam uma estrutura antitética que se evidencia desde o titulo, a presenca de um
elemento passivo, “as uvas”, destaca e favorece o delineamento do perfil da raposa, tao
conhecida por sua asticia e esperteza.

Reforcando os aspectos estético e cldssico, observamos que os versos sao todos
iniciados por letra maidscula e que a pontuagdo € convencional, de acordo com os padrdes
da gramadtica. O ritmo é bem marcado, variando, porém, de verso para verso, os quais sao
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todos escritos em redondilha maior. O enjambement, na dltima estrofe, seria uma forma de
conservar a perfeicao da métrica:

1 23 4 5 6 7
“Eis cai u-ma par-ra quan-do E.R.7 (2-5-7)
1 2 345 6 7

Pros-se gui-a seu caminho”E.R.7 (3-7)

Quanto ao Iéxico, observamos que a linguagem ¢é culta, porém de facil
entendimento, ja que os periodos sdo relativamente construidos de forma simplificada. H4,
também, um predominio absoluto de verbos de acdo, seguidos pelos substantivos e pelos
adjetivos. Entre os adjetivos, o termo “esfaimada” é o Unico que qualifica diretamente a
raposa. Significando “faminta”, isto €, alguém que esteja com muita fome, define o real
estado da raposa e faz com que o advérbio “muito” atue como um intensificador
redundante.Esta mesma raposa esfaimada tem diante de si “roxos , maduros cachos”, que
estdo, porém, pendentes numa alta grade de suporte. O adjetivo “alta” €, portanto, a g€nese
do conflito que se evidencia a partir da conjuncdo adversativa “mas” e € diante dele que a
raposa, possuida pela vaidade e pela soberba, entrard em total contradi¢do ao afirmar que
aqueles mesmos cachos vistos anteriormente estao “verdes”.

Em se tratando de uma narrativa, as referéncias ao tempo e ao espago existem,
porém sdo minimas e vagas, como € comum a praticamente todas as fabulas cldssicas. O
tempo ¢ representado vagamente pelos verbos no presente, enquanto que o espago tem uma
minima referéncia no verso: “Prosseguia seu caminho”.

O esquema geral desta fibula, segundo Portella, é: Situacdo-ag¢do/reagcdo-resultado.
O narrador encarrega-se de narrar praticamente todos os acontecimentos. Apenas a acao
fica por conta da raposa, traduzida num breve monodlogo. Ao tomar as rédeas da
organizacao sintdtica da narrativa, o narrador acaba por desmascarar a raposa através de sua
onisciéncia. E ele quem nos informa que a raposa estava com muita fome e que comeria as
uvas se pudesse. Que a mesma, depois de ter proferido palavras de rejei¢do, volta o focinho
a procura de alguma uva que ela imaginava ter caido.

O “siléncio” da narrativa é quebrado apenas uma vez com o discurso direto, na voz
insolente da raposa, a unica personagem dinamica: “Disse: ‘Estdo verdes, ndo prestam,/ S
caes os podem tragar!’”

A raposa € um animal solitdrio por natureza e esta fabula, coincidentemente,
confirma este dado. Assim diante da necessidade de alimentar-se e ndao poder, poderia
perfeitamente permanecer calada, j4 que ndo havia interlocutor algum. Suas palavras,
porém, foram o pico de um processo de corrosao lento e engenhoso de seu perfil iniciado e
concluido pelo narrador. Sem a fala da raposa e com pouquissimos arranjos, a narrativa
seria totalmente inocente e ndo transmitiria licdo alguma. Podemos considerar que a
interferéncia da raposa € a razio de ser desta fabula.

Ao analisar o discurso da raposa, observamos que ele apresenta duas contradi¢des
irrepardveis. Primeiro, afirma estarem verdes as uvas que, de acordo com o narrador,
estavam incontestavelmente maduras. Em seguida, para macular de vez sua imagem, afirma
que somente cachorros podiam comé-las. Ora, todos sabem que a raposa também faz parte
da linhagem canina. Baseados nisso, poderiamos concluir a principio, que a raposa mostrou
desprezo e preconceito contra a sua propria espécie ao afirmar que somente cdes podiam
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comer as uvas verdes. No entanto, o que ocorre, de fato, € uma “humanizacio” flagrante, ja
que, no mundo das fibulas, os animais sdo atores que desempenham, exclusivamente,
qualidades e vicios humanos.

Em se tratando de ironia, podemos afirmar que as expressdoes ‘“‘verdes”, “ndo
prestam” e “cdes” sdo as mais representativas desta figura no aspecto semantico da fabula.
A auséncia de um artigo definido diante do substantivo “caes” também o generaliza. Desta
forma, na concep¢do falsa da raposa, qualquer ser que chegasse a comer as uvas nao
passava de um canino, pois estava alimentando-se de algo imprestavel.

As uvas s@o as personagens de presenca passiva nesta narrativa, podendo ser
consideradas um motivo associado e desencadeador do conflito. Passivas porque sdo, neste
contexto, incapazes de tomar qualquer atitude, sdo apenas objeto de uma visao ou de um
desejo, podendo, somente, sofrer as influéncias da natureza e das leis da gravidade.

A folha que se desprende da parreira, assim como todas as outras, estdo sob a acao
das forcas da gravitacio. E um ciclo que embora sendo natural, foi coincidente nesta
narrativa e caracterizador da reacdo, de acordo com o esquema de Portella. A folha cai
exatamente quando a raposa “prosseguia seu caminho”. E € simplesmente devido a isso,
que a mesma raposa ao ouvir o barulho, “volta depressa o focinho” para verificar se “algum
bago” havia caido.

A raposa ndo imagina que era um cacho, mas sim um bago, apenas um fruto do
cacho de uvas. E a suprema humilhacio da raposa perante o leitor que agora participa,
também, da onisciéncia do narrador. A mesma raposa que rejeitara ardilosamente as uvas
seria capaz, agora, de dar meia-volta para comer um bago, revelando de sua parte, uma total
incoeréncia.

Embora nao estando expresso no texto, ha um forte ensinamento implicito nesta
narrativa. Somos alertados sobre determinadas pessoas de estirpe duvidosa que, por
limitacdo ou inveja, desvalorizam enfaticamente tudo o que € pertencente ao préximo ou
que, por acaso, ndo conseguem obter. Aprendemos também, mesmo que indiretamente, a
reconhecer e a assumir nossos fracassos e limitacdes com humildade.

Passemos, agora, a um estudo comparativo, no qual, a partir da andlise do texto de
Lobato, pretendemos estabelecer um confronto com o texto de La Fontaine.

A fébula “A raposa e as uvas”, na versao de Monteiro Lobato, é um texto narrativo
em prosa que mantém identidade total de titulo e contetido com o cldssico de La Fontaine,
como poderemos constatar na decorrer desta analise.

As diferencgas residem basicamente nos planos da forma e da linguagem, somadas
ao fato de que aqui a moral € explicitada, ao passo que em La Fontaine, ela € sutilmente
diluida no decorrer da narrativa. H4, ainda, a duplicacio do espaco narrativo para a
participacao do “ouvinte”.

Como no texto cldssico, o esquema geral desta fabula é: Situagdo-acdo/reacdo-
resultado. Somente a acdo fica por conta da raposa e os demais elementos ficam ao encargo
do narrador, que mantém fidelidade a La Fontaine, at€é mesmo, no que se refere a concisao
desta narrativa.

Vejamos o primeiro trecho da situagao:

“Certa raposa esfaimada encontrou uma
parreira carregadinha de lindos cachos
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maduros, coisa de fazer vir 4gua a
boca.”

Na fabula de La Fontaine a situa¢do inicia-se desta forma:

“Contam que certa raposa
Andando muito esfaimada”

A supressdo do verbo “contar” na versdo de Lobato ndo é gratuita. Na literatura
européia, era uma constante o aproveitamento de historias da tradi¢do popular e oral. Essa
pratica justifica, portanto, iniciar uma fabula, cuja origem € marcadamente primitiva, com a
palavra “contam”. J& Lobato, ao adaptar a referida fabula, recorreu ao acervo europeu,
tornando dispensavel a presenca daquele verbo.

Ao narrar a situagdo, embora confirmando a fébula cldssica, o narrador de Lobato
deixa vislumbrar um estilo préprio de narrar, que estabelece uma relacdo de empatia com
seu publico receptor. Isto se manifesta principalmente através das expressoes
“carregadinha” e “coisa de fazer vir d4gua a boca”. O diminutivo “carregadinha”, longe de
indicar tamanho, exprime afetividade e, acima de tudo, intensidade, qualificando com valor
de superlativo o substantivo “parreira”. Os cachos que no outro texto eram “roxos,
maduros”, agora sdo “lindos” e “maduros” e, adiantando-se a imaginacdo gustativa do
leitor, o narrador acrescenta que os cachos sdo “de fazer vir 4gua a boca”, uma expressao
coloquial e muitissimo usada no Brasil, que aqui tem valor de adjetivo.

Se na versdo cldssica o narrador diz, solene, que os cachos estavam ‘“pendentes
d’alta latada”, em Lobato, o narrador, numa intenc¢do clara de usar uma linguagem mais
acessivel, diz: “Mas tdo altos que nem pulando”, uma expressao que faz parte do repertério
vocabular de qualquer crianga brasileira.

Conforme vimos, no texto de La Fontaine, é o préprio discurso da raposa que
denuncia a sua incoeréncia. Sem ele a narrativa seria praticamente inocente. Na adaptacao
de Lobato esta possibilidade ndo € integral, uma vez que as expressoes: “matreiro bicho”
em lugar de raposa e “torceu o focinho” antes do discurso direto, ja antecipam a atitude
duvidosa da raposa, materializada depois em sua fala.

A partir deste ponto, o narrador mantém as relacdes de semelhancas com o texto
cléassico, fazendo pouquissimas alteracdes. A raposa, usando a mesma linguagem simples e
objetiva do narrador, dd as mesmas justificativas falsas para ndo comer as uvas: “- Estao
verdes — murmurou. — Uvas verdes, s6 para cachorro.” Cometendo o mesmo disparate,
chama, agora, de “cachorro” todo aquele que, por acaso, vier a comer as uvas. Desta forma,
oportunamente, o narrador substitui o verbo “dizer” pelo verbo “murmurar”, ji que ndo
tinha inten¢ao de ser tao sutil, como o de La Fontaine.

A reacdo das uvas, implicita na “folha que caiu”, diferentemente do texto cléssico, é
determinada pelo vento, que se transforma em coadjuvante do elemento passivo da
narrativa.

Ja o resultado, numa linguagem mais atualizada, € totalmente semelhante, sendo que
o termo “barulhinho”, paralelo a sua significacdo literal, pode estar exprimindo maior
proximidade com a crianca.

As reticéncias no final, um recurso freqlientemente encontrado nas fdbulas de
Lobato, podem significar aqui uma abertura para a reflexao silenciosa do leitor ou ouvinte
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que depois terd oportunidade de, também, verbalizar suas idéias ou experi€ncias em tempo
oportuno.

Comum a toda fébula cléssica, € interessante observar que, nesta versio, a cena nao
¢ localizada, ndo havendo sequer uma referéncia direta de lugar. Como em La Fontaine, o
espaco é configuradamente mitico, elevado ao plano do ideal.

O tempo s6 pode ser percebido através dos verbos que, ao contrario da fabula de La
Fontaine, estdo, em sua maioria, no pretérito perfeito, o que determina um certo
distanciamento do fato por parte do narrador. Em La Fontaine esse distanciamento estaria
determinado, talvez, pelo verbo inicial “contam”.

Se o autor do texto cldssico tinha por finalidade divertir seus leitores, este, na
verdade, quer “ensinar”’. Para garantir que sua mensagem seja absorvida e assimilada por
todos, destaca, no final, a moralidade: “Quem desdenha quer comprar”. Desta forma, o
narrador de Monteiro Lobato, torna-se relativamente mais fiel que o antecessor, a estrutura
da fabula, na concepcdo de seus criadores, uma vez que materializa no texto a intengao de
transmitir ensinamento. Somos alertados, mais uma vez, através desta fabula e da
moralidade explicita, sobre pessoas que rejeitam algo enfaticamente em fun¢ao da soberba
e da inveja, sendo por isso capazes de humilhar e de prejudicar o proximo.

E importante ressaltar, ainda, que o elo de semelhanca com o texto cldssico é
evidenciado, também, pela conservacdo do adjetivo “esfaimada” para qualificar a raposa.
Trata-se de uma expressdo pouco usada, normalmente substituida por “esfomeada” ou
“muito faminta”.

Apds a fabula, inicia-se o comentdrio, desta vez, somente de Narizinho, que
exemplifica a histéria com uma experi€ncia vivida por ela ha pouco tempo: “Outro dia eu
vi essa fdbula em carne e 0ss0”.

Como ja foi dito na andlise do texto cldssico, a raposa ao julgar-se muito melhor que
cachorros, acaba por revelar sua identidade com seres humanos. Esta é, de fato, uma
caracteristica dos personagens fabulares que, por exclusividade, representam qualidades e
vicios humanos.

Assim, Narizinho ao contar ingenuamente sua experiéncia, transforma a fantasia em
realidade possivel, tira a “madscara” da raposa e, ainda, revela a sua identidade: filha do
“Elias Turco”. Fabula “em carne e 0sso” significaria, portanto, historia real vivida por
pessoas. Vale frisar, que este toque de realidade ocorre dentro do universo ficcional do
texto.

A compreensdo e a experiéncia de Narizinho, de fato, confirmam um aspecto da
fabula, que tem por finalidade fazer com que certas pessoas identifiquem-se ou sejam
identificadas através da caracterizacdo de animais. Além disso, demonstram a originalidade
do texto de Lobato e sua proximidade com o leitor infantil, pois Narizinho é uma crianca.

A renovacgdo da fabula “A raposa e as uvas” por Monteiro Lobato tem, portanto, a
marca da opg¢do pelo texto em prosa, passando pela duplicagdo da narracdo, pela
explicitacdo da moral e chegando a atualizacdo da linguagem que, paralela aos comentarios
de Narizinho, ajuda a definir a originalidade da fabula. Ao valorizar os comentérios da
crianga, materializando-os no texto escrito, Lobato atrai para si o leitor infantil, seu
principal alvo.

Através de uma linguagem mais simplificada e afetiva, Lobato torna o seu texto
mais acessivel e atraente a infancia. Por este angulo, destacam-se os diminutivos
“carregadinha” e “barulhinho”, e, também, as reticéncias, que, além da supressdo do
pensamento, exprimem emocao.
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A atualizacdo e o abrasileiramento da linguagem podem ser comprovados nas
expressoes: “coisa de fazer vir 4gua a boca”, “matreiro bicho”, “muxoxo” e “em carne e
0ss0”, as quais refletem uma certa oralidade que estd nitidamente visivel em “Mas tao altos
que nem pulando”. Esta tultima expressao lembra a fala de qualquer crianga brasileira que,
estando diante de uma arvore frutifera muito alta, tem dificuldade para apanhar os frutos.

A interferéncia de Narizinho também dd um tom familiar e provinciano ao texto.
Lembra pequenos povoados que tém “vendas”, onde as pessoas t€ém tempo e hdbito de
observar as pessoas que passam pela rua.

Observamos assim, que Monteiro Lobato, ao realizar mudancas sensiveis na
linguagem da fabula “A raposa e as uvas’e ao incluir a presenga do “ouvinte”, torna o seu
texto mais apropriado ao leitor infantil € promove um retorno as raizes da tradi¢cdo oral e
popular. Ou seja, um retorno as origens da prépria fabula.

TEXTOS ANEXOS
A rap0Osa e as uvas

Contam que certa rapOsa,

Andando muito esfaimada,

Viu roxos, maduros cachos

Pendentes d’alta latada.

De bom grado os trincaria,

Mas sem lhes poder chegar

Disse: “Estdo verdes, ndo prestam,

S6 cédes os podem tragar!”

Eis cai uma parra, quando

Prosseguia seu caminho,
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E, crendo que era algum bago,

Volta depressa o focinho.”

Jean de La Fontaine — Tradu¢do de Bocage

A raposa e as uvas

Certa raposa esfaimada encontrou uma parreira carregadinha de lindos cachos maduros, coisa de fazer vir 4gua a boca. Mas tdo altos
que nem pulando.

O matreiro bicho torceu o focinho.

_Estdo verdes-murmurou- Uvas verdes,sé para cachorro.

E foi-se.

Nisto deu o vento e uma folha caiu.

A raposa ouvindo o barulhinho voltou depressa e pos-se a farejar...

Quem desdenha quer comprar.

-Que coisa certa,vovd! — exclamou a menina.Outro dia eu vi essa fdbula em carne e 0sso.A
filha do Elias Turco estava sentada a porta da venda.Eu passei no meu vestidinho novo de pintas
cor-de-rosa e ela fez um muxoxo. “Na@o gosto de chita cor-de-rosa.” Uma semana depois 14 a
encontrei toda importante num vestido cor-de-rosa igualzinho ao meu,namorando o filho do
Quindé...

Monteiro Lobato
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UMA ANALISE DA ADAPTACAO “A CIGARRA E AS FORMIGAS” POR MONTEIRO

LOBATO

Loide Nascimento de Souza(PG — UNESP/ASSIS)

A adaptacdo dos cldssicos é uma prética recorrente na literatura brasileira. Através
dela, textos distanciados no tempo e no espago sdo atualizados e aproximados, adquirindo
um traco mais tropical. Um dos principais defensores dessa idéia de adaptacdo de cldssicos
€ Monteiro Lobato, um escritor moderno, que nao sé defende esta idéia, mas a coloca em
pratica de uma forma muito peculiar em sua producdo artistica para criangas. Nela, os
personagens das historias cldssicas tém transito livre e comportam-se como se fossem
velhos conhecidos dos habitantes do Sitio do Picapau Amarelo. Lobato, em certos casos,
além de apropriar-se dos personagens, apropria-se também do enredo cldssico para
modificd-lo, subverté-lo e, as vezes, confirma-lo, preocupando-se, acima de tudo, com a
adequacdo da linguagem. Um exemplo disto € o caso especifico das inimeras fabulas
adaptadas e renovadas por Lobato. Nesta ocasido, faremos, entdo, uma andlise sucinta da
conhecida fabula “A cigarra e as formigas” adaptada por Monteiro Lobato, verificando a
originalidade, as modificagdes e a proximidade com o publico infantil, o principal alvo de
Lobato.

Para um melhor entendimento de nossa andlise, sugerimos que o leitor, se necessario,
busque algum conhecimento sobre a estrutura especifica da fabula. No Brasil, um dos
maiores estudiosos deste assunto € Oswaldo Portella.

De acordo com o que conhecemos através da tradicdo popular ou européia, a historia
da cigarra e da formiga desenvolve-se resumidamente da seguinte maneira: a cigarra canta
durante todo o verdo enquanto a formiga trabalha. Quando chega o inverno, a cigarra,
desprovida de alimento e de agasalho, busca socorro na casa da formiga que, por sua vez,
recusa-se a ajudé-la. Existe, neste caso, uma exaltacdao do trabalho. Na andlise que faremos
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a seguir, veremos que, embora o texto de Monteiro Lobato faca referéncias a tradi¢dao
classica, o enredo e a moral sdo completamente modificados e a narrativa € triplificada. A
modifica¢do do enredo e a participagdo dos personagens do Sitio do Picapau Amarelo no
texto sdo ingredientes renovadores que, entre outros efeitos, permitem o questionamento de
certos valores.

A féabula “A cigarra e as formigas” de Monteiro Lobato é uma narrativa em prosa. Ao
invés da duplicacdo, que é uma marca tipica das fabulas de Lobato, ocorre aqui uma
triplificacdo do enredo: hd uma divisao da histéria em duas partes e, logo ap6s, seguem-se
os comentdrios de Narizinho, Dona Benta e Emilia. A partir do que conhecemos desta
fabula, através da tradicao cldssica ou popular, observamos que no texto de Lobato existem
diferengas que podem ser observadas ja desde o titulo. Embora conserve o contraste tipico
da fabula, o plural “as formigas™ desperta o leitor para possiveis mudancas no conteido e,
talvez, na forma da fdbula tradicional. No decorrer da leitura, as modificacdes formais sdo,
de fato, as que primeiro saltam aos olhos. O termo plural, no titulo, e o desenrolar do
enredo impedem, ainda, que formulemos os opostos ‘“ociosa” para a cigarra e
“trabalhadeira” para a formiga como ocorre popularmente. No texto de Lobato, todo
maniqueismo recai sobre a formiga que deixa de ser uma para serem duas. A partir disso, o
narrador divide a narrativa tradicional em duas partes, com os seguintes subtitulos:“A
formiga boa” e “A formiga ma”.

Em “A formiga boa”, € o narrador quem descreve a situacdo e a primeira acio de
iniciativa da cigarra: “Manquitolando, com uma asa a arrastar, 14 se dirigiu para o
formigueiro. Bateu — tique, tique, tique...”. A cena ndo tem localizagdo objetiva. Sabe-se
apenas que ocorreu “ao pé dum formigueiro”. Entretanto, esta mesma cena ndo tem a
caracteristica de “relampago” como querem os criadores da fabula. Existe, no texto de
Lobato, uma focalizagdo mais detalhada dos fatos ocorridos no verdo, que é denominado de
“bom tempo™:

“Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé dum
formigueiro. S6 parava quando cansadinha; e seu divertimento entao
era observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas./ Mas
o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas”.

Nesse trecho, o narrador fornece ao leitor um retrato de como era a vida da cigarra
antes do conflito que deu origem a histéria. O “bom tempo” continua associado ao passado,
o que é refor¢ado pelos pretéritos “houve”, “parava”, “passou”, etc. O inverno denominado
de “mau tempo” € associado ao presente. Este tempo chega a ser materializado na narrativa
através de alguns verbos encontrados no discurso direto e no discurso indireto. Vejamos:
“Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num xalinho de paina./ - Venho em busca de
agasalho. O mau tempo nao cessa e eu...” (O grifo € nosso.)

Descontando-se as formas nominais, a esmagadora maioria dos verbos, porém, estd
no passado. Como diz Oswaldo Portella, a fabula ilustra um fato presente, através de uma
imagem do passado: “...é da esséncia da fabula apresentar algo passado e completo, a que
seu ‘mito’ empreste ousadamente realidade” (Portella, 1983: 126).

E curioso observar que o narrador, embora qualificando a formiga como “boa”,
demonstra ter muito mais afinidade com a cigarra. Deixa transparecer isto em toda
narrativa, nas entrelinhas ou diretamente através de adjetivos, como: “jovem cigarra”,
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“pobre cigarra”, “alegre cantora”, “triste mendiga”, “suja de lama”, etc. O narrador ainda
amplifica o drama por meio de repetidas descri¢des, mostrando um sentimentalismo quase
que exagerado e deixando vislumbrar a imagem de uma cigarra que € vitima de sua prépria
natureza. Vejamos: “...sem abrigo em seu galhinho seco...”, “...com uma asa a arrastar...” €
“...toda tremendo, respondeu depois dum acesso de tosse”. O quadro, portanto, é tragico.
Como se ndo bastasse, a cigarra, além de estar desabrigada, suja, com frio e com fome,
encontra-se doente. Podemos considerar a hipétese de que ela estivesse com inicio de
pneumonia, devido a tosse incessante. Somente uma formiga terrivelmente maldosa poderia
negar socoIro a uma criatura nestas condigoes.

Ja o perfil da formiga ndo é construido com tanta perspicdcia ou simpatia. Ela ndo é
caracterizada como “boa” devido a sua capacidade de trabalhar e de acumular bens, mas
sim, porque, apesar da desconfianca inicial, mostra-se soliddria a cigarra, compactuando,
assim, com a opinido do narrador. Enquanto a ocupacdo da cigarra era um ‘“divertimento”,
o da formiga era uma “eterna faina”, um servico rotineiro e enjoativo. E interessante
observar, ainda, a maneira como o narrador descreve a formiga no momento em que esta
vai atender ao chamado da cigarra: “Aparece uma formiga friorenta, embrulhada num
xalinho de paina”. Considerando-se que a temperatura estava realmente baixa, a descri¢ao €
pouco simpdtica. A formiga seria friorenta, se o tempo fosse outro. Além disso, todos os
animais também estavam com frio, haja vista a cigarra, que estava em “busca de agasalho”.
Vejamos o que o préprio narrador diz: “Os animais todos, arrepiados, passavam o dia
cochilando nas tocas”.

A formiga, embora sendo bondosa, ndao perde o seu aspecto inquiridor e, talvez,
racional. As condig¢des criticas da cigarra eram fisicamente visiveis, mas a formiga, ao
invés de socorré-la imediatamente, faz-lhe perguntas: “Que quer?...”, “E que fez durante o
bom tempo, que ndo construiu sua casa?”’ e ainda a examina detalhadamente: “A formiga
olhou-a de alto a baixo”. O narrador, embora onisciente, omite o que se passa na mente da
formiga neste momento exato. Provavelmente, ela supunha que a cigarra era realmente uma
folgada e desprevenida. Esse posicionamento muda-se completamente no momento em que
a formiga toma conhecimento de sua ocupacdo. A cigarra chega a insinuar que ela ja sabia
disso: “-Eu cantava, bem sabe...”. A partir dai, o discurso da formiga muda de tom e, num
espaco cedido pelo narrador, desmancha-se em elogios e chama a cigarra de “amiga’:

“- Ah!... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé... (...) Pois
entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o
trabalho. Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tao
gentil cantora! Entre, amiga, que terd cama e mesa durante todo o
mau tempo”.

O desfecho ganha, assim, ares de troca entre as personagens: o canto da cigarra pelo
fruto do trabalho da formiga ou vice-versa. E bom lembrar que a cigarra cantava numa
arvore perto do formigueiro. Desta forma, podemos concluir que a formiga socorreu a
cigarra, ndo para valorizar o seu talento, mas porque esta a distraia durante o trabalho e
podia continuar fazendo o mesmo, até que o “mau tempo” passasse. Vemos que a formiga,
embora sendo bondosa, ndo deixava de ser interesseira. O resultado da fabula confirma esta
idéia: “A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre cantora dos dias de sol”.
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Nesta primeira parte da narrativa, os elementos do esquema geral da fabula,
concebido por Oswaldo Portella, existem. Porém, ao elemento acdo/reacdo é dado um
tratamento diferente dos textos cldssicos. Ele ocorreria por quatro vezes, se, de fato, a
conversa das duas personagens correspondesse ao discurso/contra-discurso. Entretanto, o
didlogo, que no inicio mostrou uma certa resisténcia, passa logo a ser totalmente amistoso,
culminando com a concordancia de opinides. Esse €, portanto, um dos aspectos de
renovacao da fabula de Lobato, ocorrido especificamente neste trecho.

A segunda parte da fabula, “A formiga ma”, vai contrapor-se totalmente a anterior e,
por isso, assemelha-se mais a histdria classica. A cigarra e o fato desencadeador do conflito
continuam sendo os mesmos de “A formiga boa”, porém a formiga é outra. O esquema
geral, segundo Portella, é quase semelhante ao das fabulas tradicionais: Situacdo —
acdo/reacdo — agdo/reacdo — resultado. O narrador agora tem um posicionamento explicito
de rejeicdo as atitudes da formiga. Ao narrar a situagdo, localiza a cena num passado
remoto, anterior ao da primeira histdria, “A formiga boa”, o que pode ser constatado mais
precisamente através do advérbio “j4”: “Ja houve, entretanto, uma formiga ma que ndo
soube compreender a cigarra e com dureza a repeliu de sua porta”.

O espaco geogréfico, nesta segunda parte, também € outro e distante: “Foi isso na
Europa, em pleno inverno, quando a neve recobria o mundo com seu manto de gelo”.
Existe aqui uma referéncia clara a tradicdo cldssica. Entretanto, se, de acordo com esta
mesma tradicdo, a formiga é sdbia e trabalhadeira, o narrador de Lobato construird o seu
perfil como sendo o de uma criatura md e mesquinha. Partindo do pressuposto de que
Monteiro Lobato era brasileiro, podemos dizer que seu narrador também o era. Desta
forma, poderiamos chegar a uma polarizacdo dos espacos Brasil e Europa. Se o caso da
formiga ma ocorreu na Europa, a formiga boa, entdo, pode ser brasileira e o caso,
logicamente teria ocorrido no Brasil. Nao ha suportes textuais para chegarmos a uma
conclusdo definitiva, mas a suposi¢cdo € procedente. Este dado estaria evidenciando a
negacdo ou a rejeicdo aos produtos literdrios importados da Europa, como queriam o0s
modernistas. A formiga boa seria, portanto, brasileira, e a md, européia.

J4 a cigarra continua sendo a mesma em “A formiga m4”. E ela também quem inicia a
acdo contada pelo narrador. Apds cantar durante todo o ‘“‘estio”, encontra-se em total
miséria e busca o socorro da formiga. O narrador assume claramente o partido da cigarra e
sua intromissdo chega a converter-se em criticas implacaveis a formiga: “Mas a formiga era
uma usurdria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como nao soubesse cantar, tinha 6dio a
cigarra por vé-la querida de todos os seres”. Se a formiga fosse apenas usuréria, a cigarra
certamente teria sucesso. No entanto, pior que isso, a formiga era invejosa. Possuida por tal
sentimento, certamente ndo perderia a chance de definitivamente eliminar a sua rival.
Notamos aqui, uma exaltacao da arte. O narrador apresenta a habilidade de cantar como um
talento peculiar e invejavel.

O conflito com toda a sua intensidade se dd “a porta da formiga”. Vejamos como se
da a reacdo da formiga e novamente a acdo da cigarra: “-Que fazia vocé durante o bom
tempo?/ - Eu... eu cantaval..”. A mesma cigarra, que na primeira acdo usara VAarios
argumentos, ndo consegue, agora, sequer responder a formiga. O narrador ndo nos relata,
mas € provavel que a fisionomia da formiga exprimisse, neste momento, rejeicido e
desprezo, deixando, portanto, a sua interlocutora completamente embaracada. A reacdo
final da formiga confirma o que ja se espera: “-Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — e
fechou-lhe a porta no nariz”. Esta formiga, portanto, nos é apresentada como uma figura
sem escrupulos e anti-social. Em seu discurso existe uma presentificagao do fato através do
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verbo e do advérbio, sendo que o acréscimo do termo ‘“vagabunda”, um Xxingo
popularmente conhecido e falado no Brasil, denota o abrasileiramento da linguagem.

A ultima fala da formiga seria o resultado da fébula, se o narrador, contrariando todos
os principios da fdbula convencional, ndo resolvesse inovar, elaborando um outro resultado
formado por comentérios sobre a morte da cigarra e suas conseqiiéncias. Na fabula pouca
importancia € dada para o antes e principalmente para o depois. Interessa, apenas, o
momento, o conflito. Vejamos o que diz Portella: “Como elas foram antes deste momento
ou serdo depois, nao € possivel saber, s6 imaginar’(Portella, 1983: 134).

Preservando uma caracteristica marcante e vital da fdbula, o narrador explicita aquilo
que chamariamos de moralidade: “Os artistas — poetas, pintores, muisicos — sdo cigarras da
humanidade”. Entretanto, a moralidade, aqui, ndo tem valor de conduta, mas sim, valor
conceitual. Muda-se completamente a concepg¢do tradicional. A cigarra, que geralmente €
tida como protétipo da ociosidade, torna-se, agora, uma artista, uma representante de todos
os que militam nesta drea. Em toda a narrativa, percebemos uma tendéncia total de
exaltacdo da arte, sendo que o acimulo de bens tem importancia menor, ja que o espaco € o
contexto sdo outros. Lembrando que a maior parte da producdo literdria de Lobato &
publicada nas décadas de 20 e 30, vale frisar que, neste periodo, vive-se 0 momento
revoluciondrio do Modernismo, que tinha como finalidade primeira, criar e dar vazao a uma
arte essencialmente brasileira. Monteiro Lobato via com reservas esse movimento, mas
acabou sendo mais moderno do que nunca quando, ao adaptar os cldssicos, em especial as
fabulas, resgatou o primitivo e criou um didlogo conflituoso entre os textos.

O grande mérito de Lobato que, definitivamente, justifica sua originalidade nao é,
apenas, a adaptacdo da fdbula, mas o acréscimo de um espaco narrativo para os
personagens do Sitio do Picapau Amarelo, a fim de que pudessem questionar € comparar a
histéria com as suas proprias experiéncias de vida. A fabula é, portanto, submetida a juri,
sendo que as declaracdes tendenciosas do narrador e a moral, se houverem, sao amenizadas
ou relativizadas. A personagem infantil que julga esta fdbula é, sobretudo, Narizinho,
acompanhada da boneca Emilia e de D. Benta. Na obra infantil de Lobato, tanto o adulto
como o narrador da fabula deixam de ser os donos do saber e a autoridade recai sobre a
crianca. Bem por isso, Narizinho ousadamente inicia a sua fala da seguinte forma: “ — Esta
fabula estd errada - ...”. Sua discordancia reside no fato de ndo aceitar a existéncia de uma
formiga mé e egoista, ja que este inseto, geralmente, é de natureza solidaria. Dona Benta,
quando responde ao questionamento de Narizinho, acaba por destacar uma das
caracteristicas da fabula cldssica: “Dona Benta explicou que as fabulas nao eram li¢des de
Histéria Natural, mas de Moral”. No caso especifico desta fabula de Lobato, a “moral”
ensinada € totalmente diferente do ensinamento tradicionalmente conhecido. Ao invés de
exaltar o trabalho que esté relacionado a formiga, sobrevaloriza a habilidade da cigarra e a
transforma em representante da atividade artistica.

Neste caso especifico de “A cigarra e as formigas”, notamos que hd, portanto, um
conflito que se estabelece com a histdria cldssica principalmente quanto ao conteido. Além
de ndo ter valor de fdbula enquanto estrutura, este texto tem intencdo de critica do
conhecido texto cldssico e de fazer com que o leitor reflita sobre sua moral e com isso
modifique valores.

A inser¢do de criancas no contexto ficcional da fabula é um dos fatores que,
juntamente com a linguagem, pode fazer com que a adaptacdo de Lobato seja mais atraente
ao leitor infantil. No caso da linguagem podemos verificar uma considerdavel quantidade de
diminutivos(cansadinha, xalinho, amiguinha, etc), além da onomatopéia “tique, tique,
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tiqgue” e de provincianismos(ou brasileirismos) como “friorenta” e “vagabunda”. O debate
entre “ouvintes” e narrador também dd um tom informal ao texto e oferece um modelo
didético de reflexdao sobre um determinado texto. De fato, a atitude de Dona benta pode
servir de inspiracdo ou de exemplo aos professores e demais interessados.
Sabendo que a fdbula tem a sua origem na tradi¢do oral e popular, podemos dizer, enfim,
que a presenga de um narrador ativo e de interlocutores reproduz nao somente a
comunicac¢do verbal, mas promove um retorno as circunstancias que propiciaram o
surgimento da prépria fabula.
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